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Na, wer sagts denn. Es geht doch! Kaum ist unsere 31.
Ausgabe erschienen, kommt auch schon die 32. Ausgabe
hinterher. Welch ein groBartiges Jahr fiir uns Fans! 2006 hat
uns mit den vielen Neuerscheinungen, die uns iiber die Jahre
hinweg angekiindigt wurden, einfach iiberrollt. Und dariiber
kénnen wir uns wieder einmal so richtig freuen!

Die 32. Ausgabe hat sich komplett zu einem Special der fiinf
in diesem Jahr erschienenen Remaster Ausgaben von Sony/
BMG gemausert. Die Liner Notes der Alben wurden
iibersetzt und in ihrer vollstindigen Fassung abgedruckt, weil
sie einfach sehr spannend zu lesen sind.

Das Heft in so kurzer Zeit zusammenzustellen war eine echte
Herausforderung fiir alle Beteiligten. Vielen Dank an Marc,
Frank-Oliver und Peter.

Uber alle weiteren Neuetrscheinungen des Jahres berichten
wir dann in der 33. Ausgabe.

Wir wiinschen schon jetzt allen Lesern Frohe Weihnachten
und einen Guten Rutsch ins 30. Geburtstagsjahr von ,,Out
Of The Blue“. GenieBt einfach unser Remaster Special!

Euer Patrik Guttenbacher
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Remaster Editions

zum Zweiten

Die Sony BMG Remaster-Serie geht weiter

der Remaster-Sene mit “On The Third Day*, “Face The Mus1c“ ﬁnd “A Ne_
World Record®. Zusammen mit den bereits am 23. Mirz dieses Jahres in Nord-
amerika verdffentlichten Alben “No Answer® und “ELO II schlieBt sich lan
sam der Kreis der Remaster Editions aller Alben des Electrlc Light ,O‘ chestr
Zumal auch die ersten vier remasterten E.L.O.-Alben im Pappschuber als Dop-
pelpack am 24. Mirz 2006 von Sony BMG neu aufgelegt Wurden.

Na wer sagt es denn? Beim 2. Internationalen Face The Mu51c Germany Fantreffe
Preiberg 1996 hat Rob Caiger angedeutet, dass Sony vor hat, alle Alben des Electnc
Light Orchestras unter der Aufsicht von Jeff Lynne zu remastern, nachdem
bereits Anliufe mit “Eldorado” Gold-CD (siehe Newsletter # 17) sowie 19¢
“Discovery* und “Face The Music* (siche Newsletter # 38) in einer “Mastersound
Serie gegeben hat. Fiir diese drei Alben wurden aber lediglich die fertigen 2-Spur-Ste-
reo-Masterbinder herangezogen, die dann digital von Rauschen befreit und eventuelle
Magnetband-Unzulinglichkeiten ausgeglichen wurden.

Die Weiterentwicklung der Computertechnik eréffnete neue Moglichkeiten, die Ban-
der zu remastern, und am Ende des Prozesses stand Jeff Lynne, der ganz akkurat sagen
konnte, wie die Songs eigentlich hitten schon immer klingen sollen, und diese Aufgabe
mit Bravour gel6st hatte. Nicht immer liuft dies zufriedenstellend, was Beispiele von
anderen Bands beweisen. Entweder hat das Gehor der iberwachenden Produzenten
dermaBen nachgelassen, dass man am fertigen Ergebnis fast schon eine Ferndiagnose
tiber dessen fehlende Frequenzginge stellen kann; oder es geht um personliche Rache-
feldziige, bei denen dann die Aufnahmespuren heute unliebsamer Kollegen in den Hin-
tergrund gemischt oder gleich komplett neue eingespielt werden. Auch wenn es so
scheint, als ob Jeff aus seiner Sicht so manchen guten Grund hitte, mit einigen Kolle-
gen genauso zu vetfahren, so kann man aber getrost feststellen, dass Jeff tiber diesen
Kindereien steht.

Ein weiterer Punkt, warum die Remaster-Serie aus klanglicher Sicht als Erfolgsge—
schichte verbucht werden kann, liegt daran, dass man sich die Miihe machte auf die
wirklichen ersten Versionen der Masterbdnder zuriickzugreifen.
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Man hatte - und in diesem
Fall ist “man® gleichzusetzen mit
dem Mann, der diese Mithen auf
sich nahm, nimlich der uns allen
bekannte Rob Caiger - simtliche
Archive aller Aufnahme- und Mas-
teringstudios dieser Welt, in denen
E.L.O. die entsprechenden Alben
aufgenommen hatte, durchsucht.
Natiitlich ist es nicht so, dass dort
schon beschriftete, womoglich
noch alphabetisch geordnete Tape-
rollen der Alben im Lager standen,
sondern viele unbeschriftete Tapes
abgehort werden mussten, wobei
Rob durchaus einige Uberraschun-
gen und neue Sachverhalte ent-
deckte, von denen wir im gewissen
Rahmen alle profitieren werden.

Eine weitere Schwierigkeit lag darin,
die wahren Masterbdnder zu ent-
decken, da gerade im Falle von
“Face The Music” und “A New
World Record” nach dem Abmi-
schen des 2-Spur-Stereo-Master-
bandes vom Mehrspuraufnahme-
band Jeff Lynne in letzter Sekunde
beim Mastern der Schallplatten
noch einige, wenn auch nur kleine,
Anderungen vorgenommen hatte.
Oft wutrde nur ein einziger Piano-
takt herausgeschnitten (EvIL
WomaN) oder noch eine kleine Hin-
tergrundgesangszeile hinzugefiigt
(LiviN’ THING). Natiirlich wurde
davon wieder eine Magnetbandko-
pie gemacht, die dann manchmal

fur die verschiedenen Presswerke
nochmals abkopiert wurde. Somit
lasst sich auch erkliren, warum die
EviL WoMAN-Version auf den
Kauf-Tonbindern den Klaviertakt
noch hat, obwohl er auf der Lang-
spielplatte fehlt.

Unter anderem aus diesen Grin-
den erschienen im Juni 2001 als die
ersten Remaster-Alben “Eldora-
do“, “Discovery”, “Time* und
“Secret Messages®, (siche Newslet-
ter # 100 und 26. Ausgabe), da bei
diesen Alben die “Mastertape-Sach-
lage* ziemlich eindeutig war. Zu
diesem Zeitpunkt war das wahre
Originalband von “A New World
Record immer noch nicht aus den
vielen angeblichen Masterbindern

identifiziert worden.

Die E.L.O. Remastet-Serie,
damals noch mit ,,Electric Light
Orchestra Collection “untertitelt
und als ,,Expanded Editions*“
vermarktet, zielte allerdings von
Anbeginn nicht darauf ab, als teure
Luxus-Edition im Hochpreisbe-
reich nur den zahlungskriftigsten
Kiufer in den Genuss des neuen
reinen Sounds kommen zu lassen.
Statt dessen war bereits damals
schon klar, dass die remasterten
Alben die bisherigen, in den 1980er
Jahren auf CD transferierten Al-
ben etsetzen sollten. Mit der Be-
grenzung auf zehn Booklet-Falt-
blattseiten boten sich natirlich kei-
ne grofen Moglichkeiten, neben
dem “beinahe® Original-Artwork
und den Lyrics zusitzliche Infor-
mationen in Form von Liner Notes
und neuen Bildern abzudrucken.
Zwar kann man bei den vier ers-
ten Alben von einer relativ gut ge-
lungenen Ausfiihrung sprechen, da
neben ein paar sehr kurzen Kom-
mentaren von Jeff und einigen zu-
sitzlichen Bildern der Grofteil des
Album-Artworks, samt Innen-
klappseite und Innencover, ge-
wahrt blieb, wenn es auch nicht
absolut 1:1 tbertragen wurde.

Die neue Phase der Remaster-Se-
rie von 2006 bleibt dem Grundsatz
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treu, die bisherigen Ausgaben zu
ersetzen und somit ebenso im Mit-
telpreisbereich angesiedelt zu sein.
Die Alben besitzen alle richtige 12-
seitige Booklets, die komplett in
Farbe gestaltet wurden und sich auf
das Original-Artwork der Alben-
Vorder- und Rickseiten beziehen.
Sie enthalten neben groBartig zu
lesenden Liner Notes von Rob
Caiger, in denen die Band so ge-
lobpreist wird, wie wir uns das
schon immer gewtinscht haben,
auch allgemeine Kommentare zum
entsprechenden Album von Jeff
Lynne, bei denen er zwar nicht auf
jeden Song eingeht, aber die fiir ihn
wichtigen Songs durchaus erwihnt.

Zwar hitten sich viele von uns ge-
wunscht, dass Jeff zu jedem Song
seine Meinung abgibt, aber
andererseits muss man doch zuge-
ben, dass seine Kommentare zu
Songs, die ihm weniger am Herzen
lagen, doch dermal3en nichtssagend
sind, dass es ganz gut ist, dass er

6

diesmal darauf
verzichtet hat. Die
weiteren Booklet-
Seiten beinhalten
viele Abbildungen
und Bildcollagen
aus Anzeigen, Fo-
tos, Labels und
Singlecover, die ei-
nem beim Be-
trachten sofort in
eine aufregende
Stimmung verset-
zen. Da macht es
einem auf den
ersten Blick gar
nichts aus, dass die
kioimipilicitticin
Artwotlks  dck
Innencover-Seiten
nicht ubernom-
men wurden, und
das Fehlen der
Lyrics erscheint
sogar fast vollig
normal zu sein.
Im Gegenteil: Die
Vorstellung, dass
sechs Seiten des Booklets fur das
Abdrucken der Songtexte “vert-
schwendet* worden sein kénnten,
bereitet einem fast schon Unbeha-
gen, wenn man Ubetlegt, welche der
neuen Informationen, dafiir verlo-
ren gegangen wiren.

Nun, da ich eigentlich immer ein
Verfechter der absolut ultimativen
CD-Ausgabe der Alben war und
mir auf eine Art zwar gewiinscht
hitte, dass das komplette Artwork
ins CD-Format umgesetzt wiirde,
damit man nur noch eine Ausgabe
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benotigt, so sehe ich das nun auch
anders. Wir miissen uns einfach von
dieser “Alles in Einer*-Idee verab-
schieden, und auBBerdem haben die
ilteren Ausgaben dadurch auch
noch ihre Daseinsberechtigung.

Ohne zu viel zu versprechen, ist das
neue Artwork einfach begeisternd
und zeitgemil3 umgesetzt. Nach 30
Jahren brauchen die Remaster-CDs
einfach einen Fuhrungstext und
Bilder aus der damaligen Zeit, um
gerade den jiingeren Fans unter uns
und die neuen Albumkiufer durch
die Ereignisse dieser Zeitepoche zu
fiihren. AuBlerdem leben wir im
Multimedia-Zeitalter, und der Hin-
weis auf www.ftmusic.com zeigt zu
jedem Album Extra-Internetseiten,
die wunderbar von FTMs Ken
Greenwell gestaltet wurden, auf
denen dann auch die Lyrics herun-
tergeladen werden kénnen, die
ubrigens alle erweitert und korri-
giert wurden. Ich finde, mit diesem
Kompromiss kénnen wir gut leben.

Bevor wir in die einzelnen Alben
einsteigen, kann ich nur noch
einmal betonen, dass die neue Re-
master-Setie mehr als gelungen ist.
Wir kénnen froh sein, dass Jeff
Lynne noch aktiv daran mitgewirkt
hat und Rob Caiger immer be-
miiht ist, das bestmogliche Ergeb-
nis fiir uns Fans herauszuholen,
ohne dabei in irgendwelchen Fan-
duseleien zu ersticken. Er hat genau
den richtigen professionellen Ab-
stand zum Produkt. Auch das muss
einmal erwihnt werden.
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geschrieben und er wurde unser neuer Eréffnungssong.

On The Third Day

»On The Third Day* ist eine sehr experimentelle Mischung aus leicht
seltsamen Dingen. Ich versuchte, Musik zu machen, die melodisch und
zugleich anders war, und muss zugeben, dass ich es immer noch gerne hore.
Als Songschreiber und Produzent lernte ich mein Handwerk.

DAYBREAKER schrieb ich fiir die Birmingham Town Hall. Als wir dorthin
zuriickkehrten, hatte ich das Gefiihl, dass wir einen neuen Song brauchten
sehr kraftvoll ist. Wir spielten ihn und er war gut. Ich habe ihn dann fertig

Ich denke, dass ich die Geschichte mit Marc Bolaﬂ, der zusammen mit
Lead-Gitarre auf MA-MA-MA BELLE spielte, schon so oft erzihlt habe, dass ich

einem sehr kurzen Verzégerungseffekt vom ersten Take mit darau

SHOWDOWN ist hier mein Lieblingsstiick.

»On The Third Day* wurde
hauptsichlich in den De Lane
Lea Studios, Wembley,
aufgenommen, die nicht mehr
als einige 100 Meter vom
geistigen Zuhause des
englischen Fullballs, dem
Wembley Stadion, entfernt
liegen. Was sich als sehr
inspirierend erwies.

Dieses Album mag fiir einige
Leute ein wenig dister sein,
aber fiir die anderen ist es sehr
dister.

Jeff Lynne, 2006
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Als Stromausfille
das Land in tiefe
1D) o s ke @ Lol @ 11
sturzten, kun-
digten wihrend
der b UK e
zwungenen Drei-
Tage-Arbeits-
woche (Anm. d.
sl A
valent zum
Sonntagsfahrver-
bot in der BRD
wahrend  der
Olkrise 1973) die
Anzeigen in den
Musikzeitschriften
an: ,,Es werde Licht!* Wihrend
die Regierung versuchte, Grof3-
Britannien mit reduzierter Energie
am Laufen zu halten, zeigte die
Anzeigenkampagne, dass Jeff
Lynne voll unter Spannung
opetierte und sich verantwortlich
fir ELO neues Album ‘On The

Third Day’ zeichnete.

Lyawes etstet Vietsuch,
Songs  konzeptionell
musikalisch miteinander zu
verbinden, resultierte in einer Seite
dee' @rizinal-1 P! - die ““sich
hingebungsvoll den lose auf der
Schépfungsgeschichte basierenden
Themen von Leben und Tod
wildmese ™ und - sich "in" det
Konzeption des Albums bei den
ersten Proben im Mirz, den
Aufnahmesessions im April und der
letztendlichen Verdffentlichung
ncun Menate spiter am 14,
Dezember 1973 widerspiegelte.

und

Obwohl das Album in den
UK-Charts ignoriert wurde, wurde
es in Amerika eine der wichtigsten
LPs, die ELO jemals gemacht
hatten...

Am Anfang schufen die

it with thehghtm fi 7

7 ORcHEs R@{' 0
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TU ES, WENN DAS LICHT AN IST
1973 - 1974

/

i

Songschreiber Roy Wood und Jeff
Lynne das Electric Light
Ozrchestra einen
grundlegenden Versuch, akustische
klassische Instrumente mit
verstirkter Rockmusik innerhalb
einer Band zu kombinieren.

als

Entstanden aus ihrer
Vorgingergruppe The Move, mit
Schlagzeuger Bev Bevan,

veroffentlichte ELO sein selbst
betiteltes Debutalbum 1971,
wenngleich Wood bald danach die
Gruppe vetlie, um Wizzard zu
grunden. Umgruppiert unter der
Fihrung von Jeff Lynne mit einer
neuen Besetzung, inklusive dem
unbezahlbaren Richard Tandy an
den Keyboards (Lynnes ,rechter
Hand Mann“ im Studio),
veroffentlichte die Band das Album
‘E.L.O. 2’ und die Single RoLL
OvER BEETHOVEN. Wihrend diese
auch in den UK charteten,
bekamen sowohl Single wie auch

A1 1S163
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AL 8w e
begeilsterie
Radioeinsatze
imi e n IUISIAY
erreichten das
untere Ende
der Charts und
b ctablierten
damit einen
- Kultstatus, dem
sowohl Kritiker
als auch Fans
huldigten.

Eine Tournee
im Mirz 1973,
TR OS2
zu promoten, kostete so viel Zeit,
dass Lynne seine Demos vom
neuen Material wihrend des
Soundchecks oder wihrend die
Vorgruppe auf der Biihne spielte,
aufnahm. Frithe Versionen von
neuen Songs wie ‘THEME From
Gurass TABLE’ (‘DAYBREAKER’) und
‘I’m ONLY DREAMING’
(‘DreaMING OF 4000%) wurden
bereits live gespielt, und so konnte
es Lynne natirlich nicht erwarten,
mit der Band zurtick ins Studio zu
gehen.

Jeff Lynne: ,Ich geniefSe es, anf
der Biibne 3u steben, aber im Studio 3n
sein, ist mir viel wichtiger, weil du dort
etwas Brandneues erschaffen kannst. Nur
dort, es geht immer nur dort. Ich habe so
viel Vergniigen beim Aufnebmen. Ich lebe
es und ich weifS, dass es mir niemals
langweilig werden wird. Und das
Songschreiben natiirlich anch. Ich
verbringe meine gange Zeit im Demo-
Studio daheim, nur um nene Dinge
susammenzustellen.

Sofort nachdem die UK-
Tournee beendet war, nahmen
ELO, mit Lynne, Bevan, Tandy,
Bassist Michael De Albuquerque,
Geiger Wilf Gibson und den
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Cellisten Mike Edwards und
Colin Walker, in George Martins
Air Studios in London auf.

WEAS  Dons fingeniSiniran,
miusikalisch zu werden. Ich spiirte, dass
mein Weg fiir angemessene Musik und
Pop-Songs bereitet war. Ich lernte mehr
und mebr iiber Musik. 1V orber waren die
Dinge ohne Schiluss, keine Mittelteile, was
zwar clever war, nur um des Clever-seins
wegen, und ich machte sie WIRKIICH
lang, nur ans dem Grund, weil das in
den frithen Tagen der Siebziger gerade
Mode war... "

Mit Lynne als Produzenten
waren sechs Songs sehr schnell
aufgenommen: ‘BEV’s TROUSERS
No. 7’ (‘SHowDOWN’), ‘IN THE
HoLe OF THE MOUNTED PARROT’
(Bihnenfavorit ‘IN THE HALL OF
TeE MounTaIN  KING),
‘DAYBREAKER’, ‘DREAMING OF
4000°, ‘AunTIE’ (‘MA-MA-MA
BEeLLE’) und ‘EVERYONE’S BORN
To Di1r’.

Die letzten drei Songs
enthielten einen Freund von Lynne
an der Gitarre, den er schon seit
seinen Tagen bei The Idle Race
aus den Sechzigern kannte.

JL: ,,Marc Bolan ist seit ein paar
Jahren schon ein Freund von nuir. Er war
hier im Air Studio, um ein paar
Overdubs zun machen, und wir hatten ein

kleines  Besdufnis, eine  Art

Wiedersehensfeier. Ich traf Mare vor diber
zwei Jabren, und er fragte, ob wir einige

lokale Gigs spielen wiirden. Dann kam
er in Watford vorbei und spielte mit uns
‘Rorr OVER BEETHOVEN’, was
unsere letzte Nummer war. Sofort als wir
loslegten, zeigten die Mddchen in den
ersten Reiben auf ihn am Biibnenrand
und sie schrieen das ganze Programm
durch. Es war eine Erfabrung fiir uns
zu sehen, dass so etwas wirklich passierte,
aber es wird ibn angekot3t haben, dass
er sich selbst nicht mebr spielen horen
konnte, weil er jetzt wirklich ein guter
Gitarrist ist. Tatsdchlich kam er letzten
Dienstag bier herunter und ist dabei, ein
paar Gitarren-Spuren 3u spielen. Das
ist wirklich gut, denn es gibt der ganzen
Sache ein nenes Feeling. Das heifst nicht,
dass wir nun ins Rock-Lager
tiberwechseln, da Marc fragte, wie er es
denn fiir uns spielen soll, und dann fing
er an und machte es so. Wie dem anch
sei, ich mag Melodien viel zu sebr, um
nur noch fiir immer Rock ‘n’ Roll zu

Face The Music Germany

t there be light!

www.ftmusic.com

spielen.

Abgesehen einet
Unterbrechung durch europiische
Konzetrtauftritte war Jeff Lynne
daruber begeistert, wie sich das
noch unbetitelte Album
entwickelte.

von

JL: ,Wir haben noch keinen
Namen, aber wir haben alle
Rhythmustracks und die Melodien,
allerdings habe ich noch nicht alle Texte
geschrieben. Lch bin wirklich erfrent siber
die Art, wie alles vorankommt. Wir
stiitzten uns bisher viel zu sebr auf die
Streicher und nahmen sie als die
Hauptinstrumente anf. In einem
Orchester benutzt du aber verschiedene
Instrumente fiir verschiedene Anteile,
wobet wir nur die Streicher in alles hinein
bliefSen, nur weil wir sie hatten. Aber auf
diesem Album benutzen wir sie viel
unanfdringlicher... Ich habe das ganze
Material mit Ausnabhme von ‘IN THE
Harr OF THE MouNTAIN KING’
geschrieben.

In den Interviews aus dieser
Zeit deutete Lynne an, dass das
Album eine Abkehr vom Material
auf ‘E.L.O. 2’ sein wlrde, aber
Uber Einzelheiten schwieg er sich

aus.
Wa 8 Senre dwi aills el

Fortsetzungsgeschichte angelegt, da alle
Songs untereinander verbunden sind.

7
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Nun, es sind alles unterschiedliche Songs,
aber sie passen trotdem Zusammen. Es
ist in einer albernen Art und Weise nit
wiederkehrenden Themen wie eine
Sinfonie anfgemacht. Die Stimmung
wechselt die ganze Zeit, und so wird es
niemals langweilig. Es gibt nicht wirklich
die gleichen Charafktere, die in den Songs
vorkommen, es sind immer verschiedene
Situationen auf einem abnlichen Thema,
das mit Leben und Tod 3u tun hat... Ich
erzable jetzt nicht, welche sie sind, weil
ich nicht will, dass mir jemand die Ideen
klant. Es sollte auch einen Song iiber
Hitler anf dem Album geben, aber mit
gleich drei newen Filmen iiber thn lass®
ich es bleiben, damit die Leute nicht
Glauben, ich wolle anf dieser Masche
abkassieren.

Die Presse annoncierte wohl
ELOs bald
erscheinende [BREEc i
Doppelalbum werden sollte, mit
einer Platte voll mit Live-Material,
das mit einem fahrbaren 16-Track-
Studio wihrend ihren ungeuldig

Z e etrulhe e dass
neue

10

erwarteten  USA-Konzerten
aufgenommen werden sollte. Aber
die Idee wurde ziemlich schnell
verwotfen. Die Tournee, die im Juni
in Kalifornien begann, gab der
Band die Gelegenheit, ihr neues
Material an einem Live-Publikum
auszuprobieren. Die unglaubliche
Reaktion bei jedem US-
Konzertbesucher tubertraf alle
Erwartungen.

JL: ,,Es ist, als wiren wir die
Beatles. Es lauft alles grofiartig!
Praktisch alle Hallen sind bereits
ausverkanuft und sie wissen mebr als das
englische Publifeum in den Ballsilen, das
tendenziell nur 10538’ und ‘Beethoven’
kennt, was wir spielen werden. Hier
scheint es, als kennen sie alle unsere
Stiicke auf den Alben. Wir spielen drei
von ‘E.L.O. 2’ - ‘RoLL OVER
BeeTHOVEN’, ‘FROM THE SUN TO
TrE WORLD’ und ‘Kuiama’ - plus
10538 OVERTURE’ und eine Menge
nenes Material, und es lanft alles so gut.
Das Publifkum hier sitzt da und hirt
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durch das ganze Konzert hindurch .
Es scheint, als kinnten sie die ganze
Nacht zubdren, und manchmal verlangen
sie von uns drei Zngaben.

Unterstutzt von den TV-
Auftritten in Dick Clarks ‘American
Bandstand’-Show,
Goncert Speeial’)/ dajs, i Tl
Palladium gefilmt wurde, und von
NBCs ‘Midnight Special’, wurde die
Amerika-Tournee verlingert, weil
das Publikum gefordert hatte, das
Phinomen ,der englischen Jungs mit
den grofien Geigen* zu sehen.

einem ‘In

Die ganze Band nahm wihrend
ihres ausverkauften Konzertes in
Phoenix, Arizona, plétzlich wahr,
dass sie an der Schwelle zu groflem
Erfolg in den Staaten standen.
Nicht nur, weil bei diesem Konzert
das Debut von Lynns neuem
Konzeptstiick ‘On The Third Day’
stattfand, welches in
Gesamtheit dargeboten wurde,
wihrend sich die Bithne langsam
um 360° drehte, sondern auch
deshalb, weil der Band inmitten des
schreienden Publikums die
Zugaben ausgingen.

seiner

JL: ,,Wir spielten dort im
Celebrity Theatre. Die Temperatur da
dranflen war 110° F. Es schafft dich
wirklich. Es war okay drinnen mit
Klimaanlage, aber sobald du nach
draufSen gingst, verwandeltest du dich in
einen Ball aus Schweif§. Wie dem auch
sei, die Reaktion war verbliiffend. Wir
gaben zwei Zugaben und die Polizei
konnte die Fans nicht ans dem Gebdnde
bekommen, bevor wir zuriickkamen und
noch einen Song spielten.

Ein miudes, aber
hochgestimmtes ELO kehrte
letztlich im August nach England
zurtick, wo sowohl Colin Walker als
auch Wilf Gibson entschieden, die
Band zu verlassen. Mit dem neuen
Geiger Mik Kaminski und nur mit
Mike Edwards am Cello begannen
die neuen Aufnahmesessions in den
De Lane Lea Studios in Wembley.
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‘In TrE HALL OF THE MOUNTAIN
KiNG’ wart als Nachfolge-Single von
‘RoLL OVER BEETHOVEN’ geplant,
aber man wollte nicht das Risiko
eingehen, als Coverband
abgestempelt zu werden, und so
wutde die nichste ELO-Single eine

radikale Wende.

JL: ,Ich hatte diese Sache in
meinem Kopf, diese Melodie, die so
siberbaupt nicht nach ELO klang. Aber
am Ende entwickelte sich ‘SHOWDOWN’
daraus, das mehr wie eine schware
amerifkanische Platte klang... Was ich
Jett versuche u erreichen und was wir
anf. der Biibne hinbekommen, ist ein
bisschen diese Art von Tamla Motown
Sound mit den klassischen Streichern,
weil, wenn du einen wirklich guten Song
machen willst, dann muss er sowohl vom
Rbythmus her genanso gut sein wie von
der Melodie - es war zwar anch vorher
melodisch genug, aber nichts Besonderes
dabinter. Kein Licht und Schatten - nur
Cellos, die die ganze Zeit davon
schrammiten.

Als Gastgeber bei einer
Radioshow in New York erklirte
John Lennon begeistert, wie sehr
et ‘SHowpowN’ und ELO genoss,
und ernannte sie zu den ,,S6hnen
der Beatles* Die Plattenkiufer
auf beiden Seiten des Atlantiks
stimmten zu und der Song,
unterstiitzt mit einem Werbefilm,
det am Ufer der Themse gedreht
wurde, wurde die erste Jeff Lynne-
Komposition, die einen groB3en
Charterfolg sowohl in UK wie auch
in den USA erreichte.

War das Lob von einem von
Jeff Lynnes Helden nicht genug,
musste die momentane Arbeit mit
einem seiner anderen Helden ein
unglaublicher Reiz gewesen sein.
Nicht nur, dass Lynne das neue
ELO-Album fertig stellte, plante er
auch schon Material, fir das er mit
dem legendiren Del Shannon
arbeiten wirde.

JL: ,Ich habe schon immer Del

als meine Nr. 1 gelistet, und als er letztes
Jabr in Birmingham war, hatten wir
schon ein paar kleine Sessions Jusanmien.
Seine Idee ist, zusammenznkommen und
einige eigene Songs darans 3u machen. ..
und somit ist es das erste Mal, dass ich
wirklich mit einem Partner 3usammen
schreibe. Wir freuen uns beide daranf.

Vorspieltermine fiir einen
neuen ELO-Cellisten fanden zwar
weiterhin statt, stellten sich aber als
sehr unbefriedigend heraus, sodass
fur die Auftritte, um ‘SHOWDOWN’
zu bewerben (inklusive dem
Video), ELOs Live-Toningenieur
Rick Pannel verpflichtet wurde.
Lynne hatte sogar schon den
fiktiven Charakter des ,, Ted Blight*
erschaffen, um das ELO auf die
vollen sieben Musiker
aufzustocken, den man auf dem
verschwenderischen Dreifach-
Ausklappcover, welches fiir die
UK-Veroffentlichung des neuen
Albums hergestellt wurde, sehen
konnte (Ted ist der leicht
Verschwommene...). Gerade
rechtzeitig fir die zweite Amerika-
Tournee schloss sich Hugh
McDowell von Wizzard wieder
dem ELO an. So spielte der Cellist
zwar nicht auf dem Album, aber
er tourte mit dem Rest der Band in
den Staaten, als Richard Avedon
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das Foto fir das in Amerika
verwendete Cover schoss.

Die abschlieBende Ab-
mischung fand im Oktober in den
De Lane Lea Studios statt, und die
Interviews, um ‘On The Third Day’
zu promoten, zeigten einen
begeisterten und stolzen Jeff
Lynne, der ganz klar sptirte, dass er
etwas sehr Spezielles erschaffen
hatte.

JL: S0 weit es mich betrifft, ist
dies das erste richtige ELO-Album, ich
zahle die letzen beiden nicht wirklich mit
dazu. Es gibt nichts daranf, was mich
zusammenzucken ldsst. Keiner der Songs
ist viel zu lang oder sowas in der Art. Ich
kann das ganze Werk hiren und fiible
mich ufrieden dabei. Der Titel wurde von
mir und unserem Manager vorgeschlagen.
Ebs ist wirklich ein weiteres Wortspiel mit
dem Namen der Gruppe. Er wurde ans
dem Teil der Bibel genommen, in dem am
dritten Tag Gott sagte ,,Es werde Licht
Ich bin nicht wirklich eine religidse Person
(stimmt, denn dies sagte Er am
ersten Tagl, Anm. d. U.) und das
Album gebt anch nicht um Religion,
sondern eher steckt die 1 ermutung von
etwas Grofserem als uns, welches das ganze
Universum mit einschliefSt, in thm drin.
Da gibt es wirklich ein durchgehendes
Thema, gerade auf der ersten Seite, auf
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der sich vier Songs befinden, die in einer
18 Minuten-Abjfolge zusammengemischt
waurden. Sie beginnt mit ‘King Of The
Universe’, welcher das Grundthema
heriiberbringt. Dann folgt ‘Bluebird Is
Dead’, in dem es um einen Mann gebt,
der sich weigert 3u akeptieren, dass seine
Freundin gestorben ist. Dann folgt ‘Oh
No Not Susan’ iiber ein Mddchen,
das alles Erdenkliche anf der Welt hat
und in einem prachtigen Haus wobnt,
was ihr aber jiberhanpt nichts bedeutet.
Und letgtlich wird die Seite abgeschlossen
mit ‘New World Rising’, das ein
optimistisches Gefiihl ergengt, nm die
Songs

vorhergehenden etwas

anszubalancieren.

s gibt nichts auf dem Album,
was mich erschandern lassen wiirde. Jeder
Song bat die richtige I dinge und ich kann
das Ganze am Stiick anhoren und dabei
ufrieden sein. Wir versuchten, es auf
die Bithne zu bringen, und es klappte
sebr gut. Es gibt Teile darin, bei denen
man meinen konnte, das Publikum
wiirde sie langweilig finden, weil sie etwas
u weich und langsam sind, aber es sieht
50 aus, dass man ihre Aufmerksamkeit
durchgehend erbalten kann. Der Sound,
den wir jet3t gerade ergengen konnen, ist
genau der Sound, den ich michte.
Vielleicht ist er ein bisschen dhnlich 3n
dem, was George Martin mit den
Beatles in den ‘Walrus’-Tagen
geschaffen bat, aber ich war schon immer
ein Bewunderer dieses Stils. Ich wiirde
erfrent sein, wenn die Lente es damit
vergleichen wiirden.

Kritiken in der UK-
Musikpresse waren gemischt,
lobten zwat Lynnes Produktion
und sein Konzept, aber beklagten
ELOs Schritt weg von lingeren
Songs und dem progressiveren
Rockstil ihrer vorangegangenen
Alben. Eine Tournee in englischen
und schottischen Theatern und
Universititen zwischen Februar
und Mirz 1974 beinhaltete auch ein
Konzert in TLondons
prestigetrichtigem Theatre Royal
Drury Lane, welches aber schwach

besucht wurde. Desinteressierte
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das
Erreichens der Album-Charts und
Reihe um Reihe von leeren
Konzertsitzen machten die dunklen
UK-Wintermonate noch trostloset.
Die Band konnte es nicht erwarten,
in die USA zuruckzukehren.

Kritiken, Scheitern des

Dy e\lpmien  wrael - @il
amerikanische Tournee wurden
durch die ,, T es, wenn das Licht an
ist“Kampagne beworben, die
damit bewiesen hatte, dass sie die
bekannteste Kampagne von ELO
bis dahin wat. Die Friichte von Jeff
Lynnes musikalischem Arbeiten
konnten nun geerntet werden und
Amerika sah, dass es gut war! Die
Fans nahmen das Album ‘On The
Third Day’ an, kauften es zu
Tausenden und gaben ELO eine
Top 50 Hit-LP mit Silber-Status,
iRl e re rsitcnEE Al btin =
Auszeichnung tberhaupt. Eine
uberarbeitete und gekirzte Version
‘Ma-Ma-Ma-Belle’,
das

von

vermutlich rockigste

Musikstick, das ELO jemals
aufgenommen hatten, wurde als
Single veroffentlicht und schaffte
die UK-Top 30, aber in Amerika
wurde die Single zusammen mit der
B-Seite ‘Daybreaker’
veroffentlicht, mit der die Band ihre
Konzerte eroffnete.

Im April und Mai hatte die
Tournee ausverkaufte Hallen in den
groften Veranstaltungsorten, in
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denen ELO bisher gespielt hatten,
im Santa Monica Civic Auditorium
und in der Long Beach Arena,
wobei das letztere fir eine
Veroffentlichung als Live-Album
mitgeschnitten wurde. Es war
jedoch in den Kleinstddten, deren
Namen Lynne noch nie zuvor
gehort hatte, in denen er plétzlich
begriff, dass die Band fiir die
Staaten wie geschaffen war.

JL: ,, Wenn wir einige kleine Gigs
in einigen wirklich unbedentenden kleinen
Stidtchen inmitten der Wiiste spielen
wiirden, konnten anuch dort die Leute
unsere Songs mitsingen. Sie kennen die
Waorte zu den Songs. Was ein grofSartiges
Gefiihl ist.

‘On The Thitd Day’ und die
zahlreichen Tourneen, um es zu
promoten (die im September 1974,
neun Monate nach .det
Veroffentlichung, endeten), waren
wichtig, um die Saat zu sien, die
nun stetig zum groflen Erfolg und

-

Superstarkult fur ELO

heranwachsen wiirde.

Wihrend die Band noch beschiftigt
war, ihren Triumen tUber die USA
nachzuhingen, schaute Jeff Lynne
schon auf die Erschaffung eines
neuen Albums. ‘Eldorado’ war nur
noch wenige Monate entfernt...

Rob Caiger, London 2006
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On The Third Day Remaster Edition

Wow, es geht einem schon
eine Gansehaut uiber den Rucken,
wenn man nur die Voran-
kiindigungen mit dem farbigen
Warner Brothers-Originalcover des
Albums ,,On The Third Day*
gesclien™ Hat™ T DicT . beste
Entscheidung, die man fur dieses
Album treffen konnte. Das
Farbcover, auf dem Jeff aus dem
Universum auf den Studpol der
Erde schaut, erscheint zum ersten
Mal auf CD: Sony/BMG,
Legacy Epic 82796942712.

Das Album klingt
schon immer ,anders®, je
nachdem, bei welcher
Coverbetrachtung man es
hort! Im Farbcover klingt
das Album ernster und der
OceAN Breakupr-Zyklus
kommit einfach besser zur
Geltung. Es hat etwas
mystisches an sich und
passt mit seinem Weltraum-
Thema sehr gut in die Reihe
der anderen E.L.O.-Alben
mit dhnlicher Thematik.
Naturlich gibt es eine kleine
Abbildung des United Artists-
Covers, welches exakt seit 1977
weltweit fir ,,On The Third Day*
verwendet wurde, aber man kénnte
nicht behaupten, dass sich in dieser
Remaster-Ausgabe beide Artworks
vereinigt hitten, so wie in der
japanischen LP-Ausgabe von 1973.

Dennoch vermisst man das
UA-Cover nicht. Als Gruppenbild
hat man ein anderes Foto von den
Sessions mit Richard Avedon
genommen, das Mike Edwards und
Jeff Lynne sitzend zeigt, und es auf
die Booklet-Ruckseite gepackt. An
Stelle der Sonnenfinsternis schaut
nun die Band aus der Sonne. Clever
gemacht.

Die Riickseite der CD-Hille
zeigt natirlich das tolle Bild der

Sonnenfinsternis, unter dem die
Songtitel aufgelistet sind, allerdings
in vier Reihen anstatt einer Spalte,
damit auch die Bonustracks noch
gentigend Platz hatten, ohne den
Eindruck des Gesamtbildes zu
storen. Die CD-Hullen-Innenseite
unter dem durchsichtigen Einleger
zeigt das Foto von Jeff, auf dem er
in die Kristallkugel blickt, welches
beim LP-Cover auf das ganze 12"-
Format war.

gedruckt

ON tHE THIRD Day
ErLecTric LIGHT ORCHESTRA

Beeindruckend wie immer. Da die
Lyrics, wie schon erwihnt, fehlen
und sich die Album-Credits
mitsamt den Songtiteln und
Verlegerangaben auf Seite 11
befinden, wurde das LP-Artwork,
mit Ausnahme der Portraits der
sechs anderen ebenfalls in eine
Kristallkugel starrenden
Bandmitglieder, im groBen und
ganzen ibernommen.

Bei den Kompositionen
wurde auch erstmals Edvard
Grieg fur seinen ,,Song® erwihnt.
Die Original-Credits der
Bandmitglieder wurden nach Jeff
Lynne, Bev Bevan, Richard
Tandy, Michael De
Albuquerque und Mike
Edwards, die auf dem ganzen
Album mitspielen, angeordnet

sowie um Colin Walker, Wilf
Gibson, Mik Kaminski und Mark
Bolan erweitert, wobei deren
Einsatz auf dem Album durch die
Songnummern gekennzeichnet
wurde. Die Schriftart entspricht
weitgehend der LP-Ausgabe. Die
Angaben der Studios listen erstmals
noch das Air Studio mit John
Middleton und Denny Bridges auf,
die bisher unerwihnt blieben. Die
per In-Joke mit Namenstiteln
versehenen Roadies und
Tour-Soundmann Rick
Panell wurden exakt
iibernommen und mit dem
Zusatz ,,’Ted Blight: Jake
Commander® erginzt,
womit auch diese Sache
endlich eine offizielle
Bestitigung bekommt.

Da auf der Origi-
nalausgabe nicht erwihnt
wurde, dass die zweite Seite
der MLPS it Sanderer
Besetzung in einem anderen
Studio  aufgenommen
wurde und sich die Band
nur in ihrer aktuellen
Besetzung prisentierte, bei der aber
der bei E.L.O. ubliche zweite
Cellist fehlte, fotografierte man Jake
Commander, friherer Ton-
ingemieut, Jeffs' Freund uand
Midchen fiir alles, unerkennbar
verschwommen und ersann fiir ihn
den Namen Ted Blight. Dies ist
wieder ein Beispiel fir Jeff Lynnes
unverwechselbaren Humor, der sich
noch 6fters in der Geschichte von
E.L.O. zeigen sollte.

Fir das Artwork wurden die
Credits nach UK (Warner Brothers)
und’ " USA “(Unired ¥ Netists)
Ausgaben aufgelistet. Dann folgen
die Re-Issue-Credits, welche dieses
Mal schon getrennt von denen der
Original-Ausgaben stehen, was eine
weitere Anderung zur 2001er
Remaster-Serie darstellt.
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Als Produzenten werden
Jeff Lynne & Jeff Magid
genannt. Gemastert wurde von
Joseph M. Palmaccio. Das Design
wurde von Mainartery Design,
London, getitigt. Es folgen
Danksagungen an alle, die
in irgendeiner Weise an der
Herstellung und Planung
detRe-Issues beteiligt
waren, und Hinweise auf
die

www.elo.biz

Homepages
und

www.ftmusic.com sowie die

Showdown-Mailingliste.

Seite 2 des Booklets
zeigt einen Live-Shot von
Jeff und Bev und listet Jeffs
Kommentar zum Album
R@niilihcilhitd D ays:

Die folgenden Seiten
enthalten den Artikel ,,Do It With
The Light On“ von Rob Caiger, in
dem er sehr schoén auf die
Grundung von E.L.O. eingeht und
sich dann aber hauptsichlich mit
den Jahten 73 -’74 befasst.

Viele schone Live-Fotos

sowie Anzeigen und eine ,, Do It
With The Light On“-Pressebox

(i1

machen die Seiten
zu einem Augen-
schmaus. Im
Centerfold sehen
wir neben einer
Sonnenfinsternis
sechs Portraitfotos
von Jetf, Mik, Bey,
Richard, Mike und
Michael live auf
det s Buihine S8an
Stelllesder wie
schon erwihnt,
nicht vorhanden
Kristallkugel-
Portraits. Single-
Cover und -Label
von MA-MA-MA
BELLE und
SHOWDOWN tun-
den das Ganze
noch ab.

Obwohl Showdown aus
rechtlichen Griinden nicht auf den
1973er Warner Brother-Ausgaben
mit drauf sein konnte, was bei der

United Artists-Ausgabe natiirlich

.kein Hindernis war, erscheint

hiermit zum ersten Mal weltweit
eine ,,On The Third Day“-Ausgabe
im farbigen Originalcover mit
SHOWDOWN.

Bast LabeliderlGDEZeiat
nicht, wie man vielleicht vermutet
hitte, das von General Electric
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adaptierte E.L.O.-Logo der UA-
Ausgabe, sondern den
Erdausschnitt vom Albumcover.

OceaN Breakup / KinGg Or THE
UNIVERSE

Das unbeschreibliche Intro
des OceAN BrEAKUP, das sofort
losdonnert,  klingt
,,heavymetallisch®, hirter, und das
Gehupe des Synthesizers links
wirkt leiser. Bei 0:16 kann man im
linken Kanal dann schon zart die
Geige horen, rechts die sphirischen
Synthi-Klinge und ganz leise ein
Zupfen der E-Gitarre. Bei 0:36 baut
dann der Synthi den Song weiter
auf, und die Geige ist bei 0:50 nun

auf beiden Kanilen zu horen.

etwas

Genau bei 1:17 folgt nahtlos
der Song KING OF THE UNIVERSE,
dessen ,,00ho00‘s links von einem
Synthi-Phasing begleitet werden.
Ebenso sind Cello und Geige gut
zu horen. Das Piano ist klarer und
die Bassgitarre kann einzeln gezupft
wahrgenommen werden.
Jeffs Stimme ist etwas mehr
im Vordergrund und nicht
SO tief in den
Instrumentenspuren vet-
steckt wie vorher. Die
Cellospuren sind gerade
noch kurz davor, nicht an

dc M @eronenzesides
Frequenzbereiches an-
zureissen.  Die Ge-

spriachsfetzen, die man
rechts bei 3:04 horen kann,
sind immet noch
vorhanden. Mikes Cello ist
im Abgesang auf den
linken und rechten Kanal
verteilt und schon gespielt,
bis dann bei 3:51 die Intetluden
Parts den Ubergang zum nichsten
Songiyotbereiten, . frei i yon
storenden Knacksern friherer LP-
Versionen...

Bluebird Is Dead

Der Song beginnt direkt
beim ersten Gesang, der auf beiden
Kanilen gleichmiBig schon sauber
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zu horen ist. Das Schlagzeugspiel
lisst die Snare-Drum gut erkennen,
Klavier und die Modulation des
Electric Pianos sind deutlicher.
Auffallend sind auch die kleinen E-
Gitarren-Fitzelchen, die man nun
viel klarer wahrnehmen kann. Die
Stand-Tom ist im Auftakt zu horen,
wie auch das Hi-Hat. Jeffs Stimme
klingt etwas sauberer, und im
Mittelteil wird die Bassgitarre sehr
schon gezupft. Das rickwirts
eingespielte Gitarrensolo ist klar zu
héren. Nach dem Ende bei 4:22
wird der Auftakt zum nichsten
Song noch angehingt, sodass laut
Zihlwerk das Ende erst bei 4:42
liegt.

Oh No Not Susan

Der Auftakt lasst das Cello
links Das
Schlagzeug wirkt klarer. Die
Stimme und das Klavier ab 0:20
wirken sehr sauber und klar. Das

gut erkennen.

unterschwellige Gezirpe der
Streicher kommt gut. Mikes
zweite Cellostimme ist links und
die elektrische Geige im rechten
Kanal. Das gesungene ,,fucking
thing® ist genauso zu horen wie
auf dem Album. Nach 2:22 folgt
auch hier noch der Auftakt des
nichsten Songs bis 3:06. Auf den
verschiedenen LP-Ausgaben
wurden die rechnerischen
Uberginge zum nichsten Song
dieses eigentlich zusammen-
hingenden Musikwerkes jedes
Mal an eine andere Stelle verlegt.

Wie Rob Caiger jingst in der
‘Showdown Mailing Liste’
verkiindete, hat Jeff Lynne die
Uberginge nun hochstpersonlich
definiert.

NEwW WoRLD RisING / OCEAN
BREAKUP REPRISE

Die Synthi-Téne wirken
modulierter, Jeffs verzerrte
Stimme kommt bei 0:25 mit dem
Schlagzeug herein. Das ,,good
morning* bei 0:37 ist links gut zu
horen. Bass, Schlagzeug und
Piano wirken klarer, ebenso wirkt
der Hall der Geige links klarer.
Die Cello klingen noch so richtig
schon rau. Bei 2:32 geht das Solo
mit der Modulation der E-Geige
iber beide Kanile und bei 2:52
hort man noch eine Art E-
Gitarren Slide-Effekt. Das
Aufsteigen wirkt sehr klar.

Dann der Ubergang bei 3:35
Z OCEAN BREAKUP
REPRISE, welches zwar vom
Synthesizer dominiert wird, aber
dennoch alles andere erkennen
Schoén auch der
Klavierausklang;

lasst.

Showdown

Die klaren Hi-Hat-Schlage,
die Snare-Drum und die saubere
Stimme von Jeff fallen sofort auf.
Das Zupfen der Saiten der drei
Streicher und die Backing Vocals
horen sich alle etwas niher an.
Colin, Mike und Wilf klingen
zusammen seht harmonisch. Der
Synthesizer-Wind im Hintergrund
ist weiter vorne, wie auch die
Percussion im Schlussteil deutlicher
1st.

Daybreaker

Die E-Gitarre ist rechts gut
zu horen. Das Piano im
Hintergrund ist auf beide Kanile
verteilt. Wilfs Geige und Colins
und Mikes Cello lassen einen
Unterschied zur Spielweise von
Mik und Mike deutlich erkennen.
Natiirlich ist es vorher nie
aufgefallen, aber jetzt, wo man es
nun weil, fallt es schon auf. Piano
und Streicher sind schon klar und
in vollerem Hall anzuhoren. Bei
2:13 sind die Snare-Schlige und
die E-Gitarren-Akkorde schon.
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Dafir wirken die Einsdtze der
Streicher bei 2:50 deutlicher und
niher. Am Schluss lassen sich

einzelne Beckenschlige und das
Piano klarer horen. Das Klavier-
Intro von Ma-Ma-Ma Belle wurde
spielzeittechnisch noch hier mit
angehingt.

Ma-Ma-Ma Belle

Hier sind sehr klar beide
Gitarrenstimmen zu hoéren und
die dritte Gitarrenstimme rechts
kommt sehr schén. Die Backing
Vocals sind im linken Kanal, die
dicruds
Gitarrenstimme dazukommen.
Die 3. Gitarrenstimme ist rechts
deutlicher wahrnehmbar. Die
Streicher-Laufe auf dem letzten
Chorus sind schon deutlich und
klar. Marc Bolan und Jeff Lynne
spielen zusammen die vier
gut
voneinander zu unterscheiden
sind. Ebenso ist das Knarzen der
Bégen. uber die Shreich:
instrumente sehr nah zu horen.
Auch ist Jeffs Stimme klarer. Doch
dann wird aus unerfindlichen
Grinden der Sensibel 5:3¢
ausgeblendet. Bei ,,Mother Bell...
wird der Song mitsamt dem
Interluden-Teil, den wir bisher
immer als das Intro von Dreaming
Of 4000 angesehen haben, leiser
gefadet. Und dann gibt es auch

zusammen mit

Gitarrenstimmen, die

3
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noch eine unnotige fast 3-
sekuindige Pause. Auf den LPs
und bisherigen CDs wird das
Intro immer lauter und Ma-Ma-
Ma Belle immer leiser, so als ob
man beide Songs ineinander
iberblenden wiirde. Dieser krasse
,,Fehler ist nicht nur auf den
Promo-Versionen des Albums so,
sondern eine weitere Episode aus:
et | Lynnie wollte s schon
immer so haben und hat es nun
richtig gestellt™ ().

Dreaming Of 4000

Nach Bassgitarren und
Schlagzeug-Intro kann man gut
das Auf- und Abfahren der
Streicher auf den Saiten horen,
bevor dann bei 0:13 die erste, dann
zweite, dritte und vierte
Gitarrenstimme dazukommen,
die sich auch bei diesem Song Jeff
und Marc Bolan teilen. Bei 0:51
lisst sich die Geige rechts gut
wahrnehmen. Alles klingt klarer.
Auch lisst sich Jeffs Backing
Vocals-Stimme schon getrennt
anhoéren. Auffillig auch die E-
Gitarren-Begleitung vor dem
zweiten Intro-Riff. Auch die
doppelten Leadvocals der vierten
Strophe sind gut zu héren. Der
nuEesdic

Vorchorus nutzt

Klavierspur und das Gezwitschere
des Synthis, das bei 3:18 zu horen
ist. Ist jemandem schon einmal die
E-Gitartre aufgefallen, welche die

Streicher-Riffs im Schlussteil
unterstitzt?

In THE HaLL OF THE MOUNTAIN
Kinc

Das Intro stammt aus einem
anderen Teil der PEER GYNT SUITE
No. 1. Es heil3t MORGENSTIMMUNG
und witd auf dem Harmonium
gespielt, dann folgen ein paar
Synthesizer-Windtone, die
Streicher zurzeln dahin und der
gezupfte Kontrabass ist wunderbar
zu horen. Wer zuckt denn da bei
0:58 mit dem Streichinstrument?
Die E-Gitarre spielt schon das Riff
vor, dem die Cellos und das Piano
folgen. Alle spielen die gleichen
Tone. Der Break kommt bei 2:11
mit Geigengezirpe, und ab 2:29
spielt nur die Gitarre die Melodie,
walrenditdiciStrclche slisic
unterstitzen. Hier lsst sich die E-
Gitarre auf jeden Fall lauter und
besser anhoren als jemals zuvor. Bei
3:11 spielen dann wieder alle die
gleiche Melodie. Die Beckenschlige
von Bev und das Klaviergeklimpere
von Richard bei 3:33 lassen sich gut
héren. Ab 3:46 dann das
Geigensolo von Wilf, welches tber
eine Fuzzbox gespielt wird. Der
hoppelade Bass und dic {E=
Gitarren-Rhythmusbegleitung sind
mir noch nie bei der Studioversion
aufgefallen. Man kennt es eher von
der Live-Version, bei der das Solo
dann von Mik Kaminski ganz
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anders gespielt wird. Auffallend
sind auch die Piano-Téne, bevor
noch mal det gezupfte Kontrabass
bei 4:39 in Erscheinung tritt. Der
letzte Teil folgt ab 5:02, in dem sich
die Band immer schneller steigert.
Ein Wahnsinnssong, der noch sehr
stark den Geist von ELO
vermittelt, vor allem auch bei Live-
Auftritten. In diesem Song gewinnt
die E-Gitarre wohl am meisten von
der Remasterung,

AUNTIE
(Ma-Ma-Ma BeLLE TAkE 1)
Etwa fiir 0:09 Sekunden ein
Bass- und Babbel-Intro, dann fuzzt
die E-Gitarre zum ,,dat da, dat dat
dat dai s vont i cincmiDcmo-
Schlagzeug mit Blechbecken
begleitet. Einfach genial. Aulerdem
JdsstsichedicisMiclodic®der
Rhythmusspur genieBen. Schade
nur, dass alles so schnell wieder
vorbel ist.

AUNTIE
(Ma-Ma-Ma BEeLLE TAxkE 2)

Sie wird gefolgt von den
beiden kreischenden E-Gitarren in
einer ebenfalls raueren Version, die
nicht komprimiert wurde. Mann,
was ist das denn fiir eine tolle
Stimme, die Jeff da anbringt?
Wahnsinn! Warum ging das alles so
im Endmix unter? Sogar Michael
De Albuquerque ist ab 0:52 gut zu
hoéren. Die scharfen E-Gitarren
und das angenehmer
klingende Schlagzeug
machen diese Vetsion
zu einem Juwel des
Albums. Die ebenfalls
kreischenderen dritten
und vierten Gitarren-
stimmen und allerlei
Gitarrengerdusche vor
2:00 sind einfach toll.
Die Stelle bei 2:29 ist
alleine schon Gold wert!
Jeff singt wie ein junger
Gott aus voller Brust,
und immer wieder die
Gitarren. Der Song
bekommt dann ein
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echtes Ende, bei dem sich die
Instrumentenstimmen langsam
verlieren, bis bei 4:00 das
Kuhgléckchen klingelt.

MamBo (DreamiNGg OF 4000
ALTERNATE MIX)

Schon im Anfangsteil hort
man eine sich verirrende E-
Gitarrenstimme, die bei 0:34 abrupt
absetzt. Sonst ist diese Version wie
die Albumversion, mal
abgeschen von der
unkomprimierten
Stimme Jeffs, die hier
echt gesdubert wurde.
Die E-Gitarren-
begleitung ist viel mehr
im Vordergrund. Man
konnte dieser Version
stundenlang zuhoren.
Jeffs saubere Stimme
ist einfach sein Geld
wert. Der hipfende
Mambo-Teil hat was
fiir sich, zumal hier
kein Piano zu horen ist,
das auf diesem ganzen
TAKE 1, wie der Song
bei Harvest genannt
wird, fehlt. Es ist die
gleiche Version! Der
Bass hoppelt schon in
den Schlussteil, die E- °
Gitarren von Jeff und
Marc sind im
Vordergrund.

EvervoNE’s BorN To
Die

Jedes Remaster-Album hat
sein Highlight. Hier ist es dieser
Song, der hier unméglich hitte
fehlen diirfen und deutlich mehr
mit ,,On The Third Day“ zu tun
hat wie mit ,,ELO 2. Die schone
Rock-Ballade mit viel Gefiihl zeigt
sehr schone Gitarrenstimmen. Da
keine Streicher dabei sind und nur
eif . Synthesizer & lejse « im
Hintergrund spielt, hat dieser Song
einen besonderen Flair, wobei er
hauptsichlich durch Jeffs mit
Inbrunst gesungen Text getragen
wird. Die beiden Gitarren-Soli bei

1:42 von Jeff und Marc Bolan sind
genialste Ware und werten das
Album mit diesem Song auf jeden
Ealll aws Ein Olhissyuimm ek
richtigen Art. Das eigentliche Ende
des Songs ist hier tatsichlich bei
3:39. Der Piano-Boogie, der an
diesen Song auf der ,,ELO 2 First
Light-Ausgabe drangehingt wurde,
fehlt hier.

FHEIR FIRSTALBUMON WARNER BRO!

Interludes

Die Interluden zwischen
den Songs wurden von der
ganzen Band und Marc Bolan am
Stiick aufgenommen, wobei es
schwer ist, sie an exakte Stellen
im veroffentlichten Album genau
zuzuordnen. Es beginnt mit
einem abgewiirgten scharfen Ton.
Jeffs Stimme kénnen wir bei 0:17
hoéren, wie auch Streicher-
Gezupfe und Schlige mit den
Bogen auf die Saiten. Bei 1:07 -
geht es in dhnlicher Handhabe
weiter, wobei wir bei 1:51 wohl
den Ubergang vor Bluebird Is
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Dead horen. Immer wieder mit
Pausen durchsetzt, folgt dann bei
2:13 das Klavier-Intro von Ma-
Ma-Ma Belle. Eine Menge nicht
verwendeter Anteile sind zu
horen, aber bei 3:00 folgt dann der
Schlussteil des Klavier-Intros.
Dann klingt der ,,Song* Interludes
mit etwas Klaviergeklimpere aus.
Da die komplette Aufnahme tiber
30 Minuten dauerte, vermissen wit
e pel  clicsen
befremdlichen Sound-
collage die Stimmen-
imitationen
Trompetenklingen.
Beim Fantreffen in
Bremen ‘04 haben wir

von

andere Teile daraus
gehért, und die von
Rob fur Hugh
McDowell gehaltene
Stimme scheint nun die
von Marc Bolan zu
sein, da es ja zeitlich
tberhaupt nicht mit
Hughie gepasst hitte.
Allerdings sind in
diesen Teilen der
Interludes, die sich auf
der Remaster-Promo-
CD befinden, keine
weiteren Stimmen zu

horen. Was aber
iberhaupt nichts
ausmacht.

Die Klangunterschiede
zwischen dem fiir die P

komprimierten
den

Ausgabe
Originalalbum
unkomprimierten Bonus Tracks

und

konnen deutlich wahrgenommen
werden. Offensichtlich hat man sich
beim Remastern dafur entschieden,
das Originalalbum nicht zu sehr zu
,verfremden beziehungsweise
einen Remix daraus zu machen, was
ja kein Nachteil sein muss.

Jedenfalls wurde das ,,On The
Third  Day’ Remasterissals
Gesamtkunstwerk einfach top
umgesetzt.

A%



ace The Music

Dies war das erste Mal, dass wir im Musicland Studio in Minchen mit Mack als
Toningenieur aufnahmen. Musicland war im Keller eines riesigen Hotels in einem
Vorortstadtteil untergebracht.

,,Face The Music“ ist das erste Platin-Album von ELO. Wir absolvierten TV-Auftritte,
bei denen ich Gruppen sah, die schon Platin-Alben bekommen haben, und ich dachte
so fir mich ,,Wow, wie wiirde es sein, auch eine davon zu bekommen?“ Nun, dank
euch weil ich jetzt, wie es sich anfiihlt, wenn man sogar mehrere davon besitzt

Hoért euch die STrippED DowN VERSION von Evi Woman yffan, ich denke
besserer Mix als der urspriingliche von 1975.

~ WATERFALL ist auch ein bisschen so ein Lieblingstrack von

STRANGE MAGIC ist ein Song, von dem ich gar nicht wusste, dass er eine Single war,
aber hier kam sie in die Top 10. Das war eine schéne Uberraschung.

Ich mag immer noch
ONE SUMMER DREAM,
FACE THE MUSIC weil sogar mein Dad
EPIC/LEGACY 82796942782 | sagte »Sschone
ELEASED 11 SEPTEMBER 2006 ERERULGSS

Ich nahm die hohen
ORDER NOW] Streicher-Parts von
NIGHTRIDER, die sich |
zum Hohepunkt |
aufbauschen, und
verwendete sie |
ruckwirts eingespielt i
bei EviL WoMmaN fiir [

2006 REISSUES diesen groflen Effekt.

Es ist verbluffend, wie

NO ANSWER nahtlos es zusam-
ELO NI menpasste.
ON THE THIRD DAY Jeff Lynne, 2006

FACE THE MUSIC

A NEW WORLD RECORD
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ELO MUSS DIE SUPPE AUSLOFFELN

Es schien zu
passen, dass in der
Zeit, als ‘Face The
Music’ in UK am
14. November 1975
werotteailhlehi |
ELOs
funftes Album,
gerade Nr. 8 in den
amerikanischen
@hanes Mt rcines
G olaememn
Schallplatte  fir
Verkaufsumsitze
o @leie © RULAVA
ausgezeichnet wurde, der zweiten
der Gruppe in nur sechs Monaten.
Die Band, angefiihrt
Songschreiber, Leadsinger und
Gitarrist Jeff Lynne, machte sich
schnell auf den Weg, in den USA
Superstar-Status zu erreichen,
wobei  auBlerhalb  Lynnes
Heimatstadt Birmingham in
England ELO so gut wie
Unbekannte in ihrem eigenen Land

wutrde,

von

waren.

Gegriundet 1970 als eine
Studio-basierte experimentelle
Nachfolgeband von The Move,
war das Electric Light Orchestra
ein Hit bei den Kritikern und in den
Single-Charts, der noch ein
bisschen um den Erfolg kimpfen
musste. 10538 OVERTURE,
SHowpowN und RoLL OVER
BEETHOVEN waren zwar grof3e Top
20 Hits,"“abet “entgegeniden
begeisterten und positiven
Albumktitiken erreichten die ersten
beiden LPs nur das untere Ende der
UK-Charts. In Amerika war das
aber eine ganz andere Geschichte,
da die Band dort nicht nur
Zuspruch bei den Kritikern fand,
sondern auch gesunde Alben- und
Singleverkdufe aufweisen konnte.

Mit nut vier Hitsingles und

1975 - 1976

zwel gescheiterten Alben in den
UK, gepaart mit den spirlichen
Besuchen ihrer Konzerte, hatte

Lynne keine andere Wahl, als sich
den Gegebenheiten zu stellen, die
eingebrockte Suppe sozusagen
auszuloffeln (face the musicl) und
seinen Fokus von UK in die Staaten
zu verlagern, falls seine Gruppe
tberleben wollte.

Begonnen mit ‘E.L.O. 2’
und schnell gefolgt von ‘On The
Third Day’ und ‘Eldorado’,
wurden ELO und die Songs von
Jeff Lynne in Amerika und Kanada
wirmstens aufgenommen und
erreichten weitaus gréfieren
Kiritikerzuspruch und Akzeptanz in
der Bevolkerung als im Vereinigten
Konigreich. Sie fingen nun auch an,
die Frichte ihrer zahlreichen
landesweiten Tourneen von Kuste
zu Kiiste zu ernten. Thre Alben und
Singles waren in héhere Hohen in

den verschiedensten
amerikanischen
Hitparaden vorge-
stoBen und sie gaben
regelmifig Fernseh-
§ auftritte in bekannten
TV-Shows wie ‘Mid-
night Special’ und ‘In
@oncertiTbelidencn
sie den meisten an-
deren Kinstlern die
Schau
hatten.

gestohlen

JefflEynne DAt
waren gut u uns und fir uns. Wir
verkanflen eine Unmenge von Platten, wir
konnten vor 5000 Leuten gleichzeitig
spielen und wir wurden von den Kritiken
gefeiert. Was konnte man mebr wollen?
Aber England... Nun, wir mochten in
England genauso gut sein, wenn anch nur,
damit meine Mutter sagen kann ‘Ob
schau nur, da ist unser Jeff auf der
Biihne’. Aber finanziell bin ich frob, dass
wir uns anf die Staaten konzentrieren,
und vom Karrierestandpunkt ans gesehen
sowieso.

Es war keine Uberraschung,
dass die Nachfrage nach weiterem
ELO-Material sehr hoch war.
Schnell fand sich Lynne am Klavier
wieder, um neue Songs in einer
vergleichsweise kurzen Zeitperiode
in den Pausen zwischen den immer
linger werdenden Amerika-
Tourneen der Gruppe zu schreiben.

JL: ,Wir wurden plitzlich
gezwungen, sehr schnell ein Album u
machen, aber es ist vielleicht der beste Weg,
es zu tun, weil das ganze Material, das
du machst, neu ist. Es brancht vielleicht
swei Monate, die Songs u schreiben, nicht
Jeden Tag, aber gewiss einige Tage in der
Woche... Lch sitze am Klavier und spiele
es Richard Tandy vor und sage ihm, wo
ich einen Orchesterpart haben mochte. Er
schreibt die Noten anf, weil ich es nicht
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tun kann.

Die Aufnahmesessions fur
‘Face The Music’ fanden in einer
Zeitspanne von zwei Wochen im
Mai und Juni 1975 in den De Lane
Lea Studios in London und in den
Musicland Studios in Minchen
statt. Lynne war so von dem
deutschen Studio begeistert, dass
die folgenden funf ELO-Alben
dort aufgenommen wurden, um
von den Talenten des
Toningenieurs Reinhold Mack zu
profitieren.

JL: ,,Wir machten eine Tournee
in Amerika mit Deep Purple und sie
schwérmten von diesem Studio, in dem
sie anfgenommen hatten. Die Stones
nahmen dort auch anf. Wir waren dann
auch drin und ich dachte, es ist das beste
Studio, in dem ich bisher anfgenommen
habe.

Zusatzliche Aufnahmen, vor
allem fiir das Orchester, wurden
passend in die Tourneepausen von
UK, Amerika und Europa gelegt.
Es fanden auch die
wagemutigen Unternehmungen mit
Tourneen in Australien und
Neuseeland statt, wo die Gruppe
gerade begann, ihre Erfahrungen
mit dortigen Chart-Erfolgen zu

EESten

sammeln. Die letzten Sessions, um

Crigeat garkan Bartwark: KNI WA WUWGER BF Kan Geasrwl]

das Album zu beenden, wurden im
Record Plant in New York im
Oktober abgehalten.

JL: Im Studio floss alles
ziemlich schin usammen. Die
Rhythmustracks waren an einem Tag im
Kasten. Wir benutziten immer die ersten
Takes - ich kann es nicht leiden, wenn es
nicht die ersten Takes sind -, da sie immer
die besten sind. Du kannst war. nach
den ersten Lafkes weitermachen, sagen wir
mal, so zehn Takes, aber wenn du es dir
hinterber anhirst, ist der erste Take immer
der beste.

Wihrend ‘Eldorado’ die
schwungvolle Verwendung eines
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Symphonie Orchesters hatte,
anstatt lediglich nur die zwei
Cellisten und den Geiger der
Gruppe bei den
votheroehenden  Alben  zu
overdubben, zeigte ‘Face The
Musie’  miche dies Band im
Vordergrund, wihrend das 30-
kopfige Otchester und der Chor
sowie die vier Background-
Singerinnen, inklusive Ellie
Greenwich, knapper
eingesetzt wurden und ELOs
eigene Streichersektion zusitzlich

wie

etwas

noch einige der Solos lieferte.
Lynne brachte auch das ELO von
groBen  konzeptorientierten
Themen weg, hin zu ,,einer Sammlung
von Melodien“, welche alle sehr
erinnerungswiirdig sind und
Ohrwurmcharakter haben.

JL: ,,‘Face The Music’ ist
einfach ein weiteres Album mit Songs.
Ich wollte jetzt nicht noch ein
Konzeptalbum machen, weil dich das
etwas in eine Routine bringt, wenn du dre
ganze Zeit nur Kongeptalben machst. Ich
wollte einfach separate Songs machen...
Ich glanbe nicht, dass es wirklich in
irgendeiner Art an ‘Eldorado’
ankniipft. Teile davon klingen ein wenig
Ghnlich, ich nebme an, dass ist aber nur,
weil wir das grofe Orchester benut3t
haben. Ich muss sagen, wir mussten ein
bisschen hérter als beim letzten Mal
arbeiten, um reingukommen - weifS aber
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nicht, warum.

Seine Arrangements,
ausgearbeitet mit Keyboard-
Zauberer Richard Tandy und
instrumentiert vom Dirigenten
Louis Clark, fiigten mehr Tiefe und
Raum zu den neuen Songs hinzu,
und zu guter Letzt legte Lynne den
Grundstein zum endgtiltigen ,, EI.O-
Sound“ — einwandfrei, unbefleckt
produzierte, perfekt instrumentierte
Rocksongs mit ansteckenden
Melodien.

JL: ,,Es ist experimenteller,
vielfiltiger, schneller und es hat mebr
Harmonien. Eine Menge der Songs sind
gweiseitig. Da gibt es eine typische Klassik-
Seite bei unseren Songs und eine typische
Rock-Seite. Mit dieser Band kommen wir
an einen Punkt, wo es schwer wird, den
Klassike- und den Rock-Sound u trennen.
Der Sound ist so fusioniert, dass sich die
musikalischen Einfliisse der Band
tiberkreuzen und vermischen.

Nirgendwo mebr als bei “ONE SUMMER
DREeAM’, einer von Lynnes schonsten
Kompositionen zu jedem Zeitpunkt von
ELOs langer Karriere, kann man dies

feststellen.  Der  traumerisch,
hypnotisierende ,,Protest Song* ist der
Hohepuntkt von ELOs luxuridsen und
volleren Sound, aber das Album enthalt
auch eine groffe Bandbreite von
Einfliissen und Stilen in einem
ausgezeichneten Effefet: Die unheimliche
Klassik-, Choral- und Rock-
Verschmelzung im instrumentalen
Eriffnungssong ‘FIRE ON HIcH’
(Romplett mit Schlagzenger Bev Bevans
gesprochener, riickwdrts eingespielter
Botschaft  ,die  Musik  ist
umbkehrbar..."“); die woblbehagliche
Country-Tangnummer  ‘DOWN
Home TowN’; das dynamische und
kraftvolle ‘NIGHTRIDER’, Lynnes
liebenswiirdiger Wink an seine Pre-Idle
Race , Brum Beat“-Gruppe; die
haftenbleibenden und  beinahe
bimmlischen Balladen ‘STRANGE
MAaGIC’ und “WATERFALL’; bis 3um
gegenteiligen, keinen Spafs verstehenden,
orchestralen Boogie von ‘POKER’.

JL: ,,Meine Kompositionen
werden immer besser, ich lerne mebr und
mehr, wie ich handwerklich aus einem
Song ein pragnantes und melodisches
Stiick, das fiir sich alleine steben kann,
machen kann. Es sind immer die

ML

Akkorde, die ich liebe, und eine schine
Melodie, und letztendlich habe ich gelernt,

wie man es machen muss!‘

Und sogar in Rekordzeit.
Weil er am Ende einen Song fiir das
Album zu wenig hatte, kreierte
Lynne den Klassiker ‘EviL WOMAN’
in 6 Minuten, den schnellsten Song,
den er jemals schrieb.

JL: ,Nun, wenn ich sage, ich
schrieb den Song in sechs Minuten, dann
schreibe ich nicht die Worte in sechs
Minuten! Ich schrieb die konkrete
Struktnr des Songs, die Akkorde und die
Melodie, die kleinen Verspieltheiten und
den Mittelteil, der so gebt [singt]. Ich tat
das alles in sechs Minuten und bat dann
die Band hereingukommen, eigte jedem,
was er spielen sollte, und hielt alles fest.
Es war alles in zwei Stunden am
Nachmittag passiert, und dann ging ich
guriick, arbeitete die Arrangements ans
und arbeitete am Text. *

‘EviL WOMAN’ verschaffte
Lynne seine erste weltweite Top 10-
Hitsingle, inklusive einer Nr. 10-
Chartplatzierung in den UK. Mit
hohen Erwartungen fiir das Album,
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um den Erfolg zu wiederholen,

wutrden angesehene,
prestigetrichtige Vorabkonzerte in
London wund Birmingham

angekiindigt. Die Pressekonferenz
fiir das Album wurde unter einer
groBen Zitkus-Kuppel in Londons
Shepherd‘s Bush Green gegeben,
bei der die Band auf Elefanten
reitend hereinkam!

JL: ,, Mit diesen hinterliefSen wir
einen bewnssteren Eindruck wibrend der
Promotion. Wir taten so viel wir konnten
- Interviews, Radiowerbung und wir
werden bei “Top Of The Pops’ und
Supersonic’ anftreten. Wir stellten fest,
dass es kanm einen Sinn macht, ein
Album zu verdffentlichen, wenn wir nicht
versuchen wiirden, es zu verkanfen. Falls
Face The Music’ hier doch nicht so gut
lanfen sollte, wie wir es erwarten, werden
wir, vermute ich, einfach so weitermachen
wie bisher. England ist nur ein kleiner
Teil von dem, was uns sonst noch betrifft.
Wenn die Verkdufe gut sind, dann
werden wir vielleicht unsere Einstellung
dndern. Wenn nicht, ist es auch nicht so
wichtig.

DermalBlen berithrt von
einer Petition, die auf einer Bithne
in London veranstaltet wurde, bei
der tausende UK ELO-Fans
darum baten ,,Bitte, verlasst nicht
Britannien“ war Lynnes Aussage

zutreffend - Amerika war es, fur das
ELO geschaffen war. Man konnte
dort einfach nicht der ELO-Musik
aus dem Weg gehen. Mit Single-
und Album-Songs, die unauthérlich
auf den Mittelwellen- und
Ultrakurzwellen-Radiosendern
gespielt wurden, Autobahn-
Werbetafeln (Billboards), welche
das Albumcover-Artwork zeigten,
und beleuchtete ,,Elektrische
Stiihle* als Displays in den
Plattenliden, Interviews und
Rezensionen in den
Musikzeitungen und Magazinen.
Das Album , Face The Music*
wurde stindig weiter in den Charts
gehalten, nachdem bei jeder
Tournee neue Legionen von
Konzertbesuchern zu ELO-Fans
konvertierten. Deshalb wurde die
neue Single ‘STRANGE MAGIC’ auch
zur schnellstverkauften ELO-
Single bisher. In UK dagegen
wurde es nur ein kleiner Hit, und
‘NIGHTRIDER’ versagte komplett
auf dem Weg, die Charts zu
erreichen.

Ein aufgebrachter Jeff
Lynne " serzdhlte udet «= UK
Musikptesse in dieser Zeit: ,,Das
Volk subanse begreift einfach nicht, was
hier passiert. Sogar meine Mutter denkt,
ich will sie dranfkriegen. Wenn ich ibr
erzihle, dass wir vor 20000 Lenten
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spielen, dann sagt sie ‘iibertreib nicht 5o
Sie weifs, dass die Town Hall in
Birmingham nur 2000 Menschen fasst,
und so denkt sie, ich wiirde das alles nur
erfinden!

ELOs
ambitionierteste Tournee in
Amerika - die 68 Shows in 76 Tagen
beinhaltete - begann am 3. Februar
und lief bis zum 18. April 1976. Die
fir Jeff Lynne aufzehrende
Tournee war der einzige Weg, den
Erfolg der Band in den Staaten zu
festigen.

grofite und

JL: ,, Wir werden nie wieder anf
eine so lange Tournee gehen. Zwilf
Wachen sind einfach u lange, wir haben
niemals uvor so lange getourt. Ich bin

Jetzt noch okay, aber noch wei Wochen

linger, da wire ich jetgt nicht so
ufrieden... Was wir jet3t tun, ist mebr
Riicksicht anf das Morgen 3u nebmen.
Mebhr und mehr Lente erkennen nns jeden
Tag. Selbst Leute im mittleren Alter
<eigen auf uns an einem Hotel Pool oder
in einer Bar und kommen riiber fiir eine
kEleine Unterhaltung. Wir erreichen jeden
Tag einen immer grifer werdenden
Markt. Wir sind die Niichsten. Es ist
nur eine Frage der Zeit.

Wihrend die Band in den
letzten fiinf Jahren verschiedene
Anderungen der Besetzung
erfahren musste, waren ELO nun
ein bestindiger und
beeindruckender Live-Akt.
Bestehend aus Lynne, Schlagzeuger
und Mitbegrinder Bevan,
Keyboarder Tandy sowie Kelly
Groucutt an der Bassgitarre und
bei den Backing Vocals, Geiger
Mik Kaminski und die Cellisten
Hugh McDowell und Melvyn
Gale. Die begierig erwarteten
Konzerte prisentierten als weiteres
Debiit die mehrfarbigen Laser der
Band. Die Tradition, die etwas
weniger technisierten, leuchtenden
ELO-Frisbees ins Publikum zu
wetfen, wurde sehr zur Freude der
Fans weiterhin fortgesetzt.
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Ein berichterstattender
NME-Journalist aus dem Spectrum
in Philadelphia erklirte zusammen
mit tausenden weggetretenen Fans
mit gaffendem Blick das ELO als
., Die heifSeste newe Band ans Britannien
- nichts kann dich daranf vorbereiten,
welchen nachhaltigen Eindruck sie auf
die amerikanischen Zuschaner haben...
Wenn 20000 Menschen mit voller Wucht
ihrer Gefiiblsausbriiche applandieren,
dann schlagen sogar die entferntesten
Seismografen ans.

Mit  unterschiedlichen
Vorgruppen bei den verschiedenen
Konzerten wie Little Feat, The
Streetcorner Symphony,
Bachman-Turner Overdrive,
Journey, The Pretty Things,
Roxy Music, Wishbone Ash und
anderer, wurde die Tournee ein
grofer Erfolg. Eine der beiden
Shows in San Franciscos berithmter
Winterland Arena wurde fiir eine
Radioausstrahlung aufgezeichnet
und erschien letztendlich sogar auf
dem duBerst beliebten ‘Freedom
City Pandemonium’-Bootleg
Album. Die
Begeisterung iiber ELOs Live-
Auftritte konnte uberall klar
bemerkt werden, besonders bei den

allgemeine

Songs vom neuen Album. Als ob
die Hohepunkte von ‘Eldorado’
und ‘On The Third Day’ nicht
genug wiren, coverten sie fiir die
Zugabe ‘LET’s SPEND THE NIGHT
TOGETHER’ / ‘GRIEG’s Piano
ConNCERTO IN A MINOR’ / ‘THE
END’ (von ‘Abbey Road’) plus den
ublichen Konzert Abschluss-Song
‘RoLL OVER BEETHOVEN’ und
schickten das Publikum damit in
die Kernschmelze - oder wie es der
NME beschrieb: ... dze
verschiedensten Seismografen brachen
unter der Anspannung zusammen.

Am Ende der Tournee hatte
sich die ganze Gruppe verausgabt
und war kaum in der Lage, ihre
Gold-Auszeichnung fiir ‘STRANGE
MagIC’ oder ihre Etablierung als
eine der Top-Verkaufsbands in den
USA zu feiern. Eine im Vergleich
dazu eher unscheinbare UK-
Tournee durch die Konzerthallen
von GrofB3britannien in zehn
Stadten begann im Juni 1976. Das
Konzert im New Victoria Theatre
int S eondonttwird e it aNdals
Fernsehen gefilmt, wihrend das in
The Guildhall in Portsmouth von
der BBC fur eine
Radioausstrahlung aufgenommen
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wurde. Trotz alledem
und den exzellenten
Kritiken waren ELO
nicht in der Lage, den
ametikanischen Erfolg
ineNil e mesElCimialts
territorium Zu
wiederholen.

Nicht, dass es Jeff
ILysniae - SEl
auszumachen schien. Er
war inzwischen dabei,
meues | Material zu
schreiben, und am Ende
der UK-Tournee hatte et
bereits alle Rhythmus-
tracks fertig aufge-
nommen. Mit den
Neuigkeiten, dass es mit
‘Face The Music’ wieder
ein Album nicht in die
UK-Charts geschafft, aber das
Album bereits Platin-Verkdufe in
Amerika erreicht hatte, war es keine
Uberraschung, dass sie ihren Blick
mehr auf die ,, Newe Welt“richteten,
um sich fur den Namen des
nichsten ELO-Albums inspirieren
zu lassen...

viel

Rob Caiger, London 2006

%
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Beim Album ,,Face The
Music* (Sony/BMG Legacy Epic
82796942782) ging man fiir die
Remaster-Serie nattrlich nach dem
gleichen Schema vor, um eine
gewisse Einheitlichkeit zu
gewihrleisten. Das Cover-Titelbild
basiert, was die Farbauswahl und
die Helligkeit angeht, genau auf
dem der United Artits
USA-Originalausgabe.
Die unterschiedlichen
LP- und spiteren CD-
Ausgaben in den
verschiedenen Lindern
variierten nidmlich sehr
stark bei der Hinter-
grundfarbe, die bis ins
tiefe dunkelgrin reichte
und einen Schriftzug von
blassorange bis knallrot
aufweisen konnte. Da
das Albumcover aber nur
vollendet in der UA LP-
Ausgabe zur Geltung
kommt, soll dies hier
nicht unerwihnt bleiben.

Das Gleiche gilt
auch fiir die Coverruckseite, die hier
nur auf der CD-Hiullen-Ruckseite
zu sehen ist. Gerade die UK LP-
Ausgabe zeigte das Bild immer viel
zu dunkel und die Augen zu rot.
Das Ruckseitenfoto, auf dem die
Band quasi in die
Schreckenskammer schaut, ist
vollstindig enthalten, musste aber
durch das rechteckige Format der
CD-Huille an Miks Stirn und Kellys
Kinn etwas gekiirzt werden. Die
Titelauflistung mit
Nummern versehen, und durch die

wurde

Erweiterung um die Bonustracks
hat es leider Richard getroffen, der
die Bonustracks im Gesicht hat.
Aber da er ja sowieso in die falsche
Richtung blickt, macht das
eigentlich gar nichts aus.

Die Booklet-Riickseite zeigt
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hingegen das Foto vom Innencover
der LP, auf dem sich die Hand am
elektrischen Stuhl festkrallt. Warum
man hier zusidtzlich
Singlecover-Abbildungen sehen
kann, liegt wohl eher an den
wegtretuschierten Albumcredits als
Ubergriinung  des

noch

an der

Gesamtbildes.

Die Innenseite der CD-
Hulle zeigt ein Live-Foto der ,,Face
The Music“-Tour von Melvyn,
Hugh, Mik, Jeff und Kelly. Auf
dem Label der CD sehen wir ein
Bild vom elektrischen Stuhl und die
Metallbuchstaben E, I. und O vom
Frontcover.

Auf den Innenseiten des
Booklets folgt auf Seite 2 ein
passendes Bild von Jeff und sein
Kommentar zum Album, bei dem
er auf ausgewihlte Songs eingeht.
Auf Seite 3 siecht man dann eine
ganze Menge Fotos, Anzeigen und
Single-Labels. Bis auf zwei Seiten
ist das ganze Booklet mit dem
Metallrandrahmen von der LP-
Ruckseite eingerahmt.

Danach folgen Rob Caigers
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Liner Notes, Bilder der Band und
Singlecover-Abbildungen von EviL
WOMAN, STRANGE MAGIC und
WATERFALL.

Einzig die Lyrics-Seite der
LP wurde im Artwork aus den
bereits erwihnten Grunden nicht
mit tibernommen. Was aber auch
hier nicht weiter tragisch
erscheint.

Die Album-Credits
befinden sich wieder auf
den letzten beiden Seiten,
wobei sie hier noch durch
ein zwar schon bekanntes,
aber deshalb nicht
weniger schones Band-
foto, auf dem alle sehr
entspannt wirken, unter-
bhriochicnt Sowirdmsbile
Original-Credits werden
zwar in anderer Schrift,
aber im Wortlaut exakt
der LP-Ausgabe ent-
sprechend passend dazu
aufgelistet. Zwar gibt es
hier auch keine weiteren
Angaben zu den Singerinnen auf
dem Album, aber sie stehen wie
immer nur bei den ‘Thanks to’
dabei. Wobei Margaret Raymond
einmal erklirte, dass sie damals in
der Midchenband SuMagNa
(Susan, Margaret, Nancy) sang und
der Kontakt tiber Ellie Greenwich
zu Robert Iovine, Toningenieur im
Record Plant Studio New York,
hergestellt wurde, weil der eine
weibliche Backing Vocal Band fiir
das E.L.O. suchte. Die drei wurden
als letzte auf dem Album
aufgenommen und waren dann
auch mit auf der Tournee dabei.

Bei den Re-Issue Credits
wirtd erwahnt, dass der EwviL
WowmaN (StripPPED DowN MIX) von
Ryan Ulyate und Marc Mann
nachgeregelt wurde und dass bei




sitzen sie bei den
Streichern im
Orchester mit dabei,
wie ihre Stimmen auf
den Bandern der
Sessions enthtllen.
Ob sie aber auch
spielen? (Kleiner
Scherz). Die
| Siuberung der
#| Spuren ldsstauch hier
| den Klang niher
erscheinen. 1D
®! E.L.O.-Streicher-
sektion ist nochmals
bei 4:39 zu horen. Der
E-Gitarren Schluss-
akkord ist sehr gut.

WATERFALL (INSTRUMENTAL MIX)
Ryan Ulyate am Mischpult sal3. Die
weiteren Credits fir die Remaster
Edition entsprechen denen auf
SOniElihcRihiEdSDaysingdic
Koordination des Projektes
zeichnen sich Tim Fraser-
Harding, Charlie Stanford und
Rob Caiger verantwortlich. Die
Fiille an Informationen im Booklet
ist einfach gigantisch und lidt zum
mehrmaligen Anschauen ein, wobei
man immer noch weitere Details
entdecken kann.

Fire On High

Der Song beginnt klar und
sauber wie auf der 1995er-Ausgabe,
jedoch ohne das Backward-Intro als
Hiddeny: Track svdemySong
vorzuschalten. Bevs rickwirts
gesprochenes Intro ist klar zu héren
und die Méwen-T6ne kommen gut
von rechts. Beim Stimmengewirr
aus dem ,,Horror*~Intro lauft Brian
Jones von rechts nach links durch
den  Song. Das Intro endet
eigentlich bei 1:29, bevor der Song
dann losdonnert. Keyboards sind
sehr klar, die E-Gitarre links sehr
sauber. Man hort die elektrisch
verstirkten ELO-Streicher bei 2:30
deutlich. Die akustische Gitarre ist
auf beide Kanile verteilt. Dann
Miks, Hughs und Melvyns
Sondereinsatz bei 3:06. Ansonsten

Waterfall

Das Intro des Songs stammt
aus den Interluden-Sessions, die
auf diesem Album aber nicht bei
den Bonustracks enthalten sind.
Die Hi-Hats bei 0:29 sind ebenso
klar wie Jeffs gottliche Stimme und
der reine Klang des wahnsinnigen
Flugels. Wow, davon bekommt
man auch heute noch eine
Gansehaut. Im linken Kanal kann
man unten die Backing Vocals sehr
nahe horen. Immer noch
Ginsehaut. Ab 2:19 ist das Zupfen
der Rhythmusgitarre sehr gut mit
zu verfolgen. Das Echo in der
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Stimme bei 2:34 ist einem nie so gut
aufgefallen wie heute. Jeff singt sehr
schon, Kelly singt iberhaupt nicht
mit - vielleicht kénnte das mal
jemand in die Showdown-Liste
setzen, um den ewigen E.L.O.
Harmoniegesang-Diskussionen ein
Bndesznlbcreitent MiEinstlcties
NohohohehofESist Rl M35/ 871
horen. War das schon immer da?
Das Remastern hat sich auf jeden
Fall gelohnt.

Evil Woman

Beginnt mit dem Streicher-
Intro, um die Album-Songs
miteinander zu verkniipfen, so féllt
die Verinderung zu ,,Eldorado* gar
nicht so auf. Die Beckenschlige von
Bev sind sehr klar. Das Klavier und
die Rhythmus-E-Gitarren-
begleitung sind sauber und schon.
Sogar die Saitenrutscher sind zu
horen. Die Stimme ist gereinigt und
meht im Vordergrund zu horen.
Das Solo ab 2:26 ist gut strukturiert.
Wem ist das Klaviergedatsche links
vother aufgefallen? Bei 2:56 dann
der riuckwirts eingespielte
NiGHTRIDER-Anteil. Der Song hat
einfach Etwas. Bei 4:18 fillt noch
eine weitere, etwas tiefer
angeordnete Backing Vocal-Stimme
auf.
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e ange Magic” by ELO.
The brilliant follow-up single to their top 10 hit "Evil Wor n

Nightrider

Das Intro ist klar und sauber.
Die Klaviertdne ebenso. Jeffs
Stimme hat ein Phasing. Kellys
Lead-Gesang erscheint bei 0:55.
Seine erste Solostrophe auf einem
E.L.O.-Song muss einmal erwihnt
werden! Bei 1:26 singt wieder Jeff.
Der abwechselnde Gesang kommt
sehr gut. Das Schlagzeug wirkt noch
immer etwas gedrungen ldsst aber
die hohen Beckenténe erkennen.
Der Chor ist klar abgetrennt zu
erkennen. Auch im Mittelteil ist alles
gut zu horen. Die unterschiedlichen
mehrstimmigen Backing Vocals im
letziem  Reimgkn Sl clocnse
hervorhorbar. Beim Auslaufen des
Songs ist ebenfalls noch sehr viel
wahrzunehmen.

Poker

Knackige Gitarren schlagen
voll rein. Super. Das Keyboard
macht einen Hall, den man gut
etkennen kann. Die Gitarren sind
leider nicht breit verteilt, sondern
klingen alle eng zusammen. Der
Synthesizer ldsst sich links orten.
BieMBalss ciltantelist ot Sun'd
ausgeglichen zu héren. Auch die
Stimmen von Jeff und Kelly
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kénnen nicht als einzelne Spuren
wahrgenommen werden. Ebenso
sind keine High Pitched Backing
Vocal-Stimmen, wie wir sie beim
Fantreffen in Bremen ‘04 horten,
zu erkennen. Die mehrstimmigen
Passagen sind nicht sehr getrennt
angeordnet, hier ist nicht viel
Neues zu horen.

Strange Magic

Besonders auffillig ist im
Orchester-Intro das
durchdringende Nachwabern der
Streichinstrumente zu horen. Das
war vorher noch nie zu horen.
Richard spielt das Slidegitarren-
Sollofhanidma N o cl
Blasinstrumente, obwohl auf dem
Album nur Streicher angegeben
werden. Die Backing Vocals von
Kelly sind im Refrain links gut zu
héren. Die Bassgitarre ist klar und
deutlich und das Electric Piano
klingt dampfig. Bei 3:43 ein
Geridusch, als ob jemand etwas
wihrend der Aufnahme gesagt
hitte.

Down Home Town

Das rickwirts eingespielte.

Intro stammt von WATERFALL, dann
hoéren wir Mik mit der elektrisch
verstirkten Geige und sehr klar und
dentlichtam chidicelekitiscl
verstirkten Cellos von Hugh und
Melvyn. Die verstellte, ndselnd-
belegte Stimme von Jeff gibt dem
ganzen den wahren Country-
Touch. Man kénnte glatt denken,
es singt ein anderer Singer. Die E-
Gitarren Rhythmusstimme ist gut
zu verfolgen. Die Orchester-
streicher machen ihre Sache auch
gut. Bei 2:42 die Co-Leadstimme
von Margaret Raymond, die von
Jeff fur diesen Part
ausgewihlt wurde.
Bei 3:04 ist das
Piano deutlicher.
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One Summer Dream

Der gereinigte Song nun mit
nichitioem MlnitrolNd AR cil
,»Flashback® nicht die endgiltige
Albumversion benutzt wurde, was
mit den letzten Schnitten des
Mastertapes im Record Plant zu tun
haben konnte. Jeffs Gesang ist hier
wieder im klaren Intro mit dabei,
bevor die akustischen Gitarren
loslegen. Die Schlige auf das
geschlossene Hi-Hat sind sehr
deutlich zu héren. Der Song, der
erst auf ,,Zoom Tour Live“ und
,,Lynne Me Your Ears® seine wahre
Schonheit zeigte, ldsst hier solide
seine verschiedenen Instrumen-
tenspuren deutlich voneinander
getrennt spielen. Jeffs gesduberte
Stimme trigt wohl auch zu diesem
besseren Eindruck bei. Das
Echogehalle der Backing Vocals ist
ebenfalls erhellend, aber meiner
Meinung nach geht der Song immer
noch zu lange.

Fire ON HiGgH INTRO
(EARLY ALTERNATE MIX)

Wie bei den ,,On The Third
Day“-INTERLUDES spielt die Band
hier das komplette Intro mit
lauterem Klavier und allen
Gerduschen wie dem
herabfallenden Tischfuf3ball ein.
Bei 0:26 gibt es links unten ein
bisher unbekanntes Geknarze und
Gewurzel. Bevs riickwirtige Vocals
sind auch schon dabei sowie alle
weiteren Quietscheténe. Nach dem
offiziellen Ende des Intros geht es
aber noch eine ganze Weile so
illuster weiter. Echt genial. Die
prominenten Klavierténe schlagen
einem zwar das Gehirn heraus, aber
es ist trotzdem echt klasse. Der
Ubergang in den Song folgt
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natiirlich nicht und es lassen sich
noch weitere Klangpassagen horen,
die dann logischerweise nirgendwo
Verwendung fanden. Das Zupfen
der Streichinstrumente, weiteres
Alletlei unserer drei E.L.O.-
Streiclicr,’ wufd sogat *cin
gestrichener Kontrabass ist bei 2:27
rechts und links zu horen. Es wiirde
mich nicht wundern, wenn Jeff den
selbst spielen wiirde oder vielleicht
sogar Bev! Viele weitere Anteile
folgen, die allesamt zwar einen
guten Eindruck machen, aber auf
die Dauer ermudend wirken. Kleine
Gléckchen etlosen uns dann und
kiundigen einen richtigen Schluss
an..Sehr schon, nicht nur fir mein
Trommelfell.

EviL WoMAN (STrRIPPED DowN
Mix)

Das Klavier im ,,you made a
fool...“-Intro klingt sehr nah und
trocken und klimpert auch etwas
linger als in der Endversion. Das
eigentliche Piano-Intro und die
Rhythmusgitarre sind links sehr klar
zu horen. Jeffs Stimme klingt noch
niher als auf der fertigen Version.
Bei 1:05 ist eine Gitarrenstimme im
Refrain links zu hotren, die wohl
spiter zuriickgemischt wurde und
uns hier die ganze Zeit etwas
vorspielt. Der Song wirkt schén
treibend. Man hort den Synthie-
Effekt und den Holzblock. Beim
Piano-Solo im Mittelteil ruft Jeff
cin ,bheylt In diescr Version
wurden die Streicher
herausgemischt, was dem Song eine
hirtere Note gibt. Ebenso fehlt der
riickwirts eingespielte Mittelteil,
uind it hoten das
urspringliche Piano-Solo in seiner
vollstindigen Form. Auch die
Singerinnen sind nicht mit dabei.
Gerade weil dieser Song uns schon
so oft uberstrapazierte, ist er in
dieser Version eine richtige Wohltat.
Das Schlagzeug spielt im 3. Refrain
ebenfalls einen ganz anderen
Rhythmus. Der Hohepunkt ist aber
die geniale 4. Strophe, die jedes Mal

nun

einfach eine Wucht ist - man fragt
sich ernsthaft, warum Jeff sie
herausgeschnitten hatte. Der Song
wird dann bis zu seinem echten
Ende ausgespielt. Den Text der
vierten Strophe haben wir bereits
in der 30. Ausgabe des Magazins
abgedruckt, wobei es sich um eine
weitere Version handelte, die wir
beim Fantreffen in Bremen ‘04
gehort hatten, bei welcher die
Orchesterstreicher noch mit dabei
waren.

StraNGE Magic (US SINGLE EDIT)

Der Single Edit beginnt mit
dem zweiten Slideguitar-Introriff
und geht dann im dritten Refrain
nach dem dreimaligen it’s
magic...“ von den Singerinnen bei
2:49 in den 6. Refrain uber (dem 2.
Refrain mit dem ,]la-la-1a...), dem
dann der Schluss des Songs folgt.
Niemand hat etwas gemerkt! Die
Tone des Electric Piano lassen sich
besser wahrnehmen. Die Single-
Vetsion von Evi. WOMAN ist aber
noch schirfer und auffilliger
geschnitten.

WATERFALL (INSTRUMENTAL
Mix)

Diec ©Offenbamung des
ganzen Albums. Kurze Ansage von
Jeff und dann geht es bei 0:19 ab
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mit einer Klavierstimme, die sowas
von schon gemacht ist, dass man
es kaum glauben kann. Die Bliser
(ja, richtig gelesen) faden bei 0:39
ein. Die E-Gitarren Rhythmusspur,
die man bisher nicht horen konnte,
ist ebenso genial. Der Song ist so
vielschichtig, dass die Ginsehaut
noch viel héher wird. Die Streicher
geben ihr Bestes. Wahnsinn. Und
nochmals diese Bliser bei 1:40.
Dann wieder die geklatschten
Gitarrentone bei 2:12, gefolgt von
einer weiteren Gitarre, die wie eine
Cembalo-Stimme klingt. Neue
,00hoohoohoo“’s bei 2:19 im
linken Kanal. Echt eine interessante
Sput. So ein genialer E.L.O.-Song!
Die Bliser sind nochmal bei 2:45
zu horen. Hervorragend klingen
auch die Chorstimmen, die sehr gut
in den Votdergrund gemischt
wurden. Genialer geht es einfach
nicht. Wenn jedes Remaster-Album
sein Highlight hat, dann ist es bei
diesem hiet WATERFALL. Der Song
endet mit lauten Blisern in einem
echten Schluss.

Auch die ,,Face The Music*“-
Remaster Ausgabe ist in ihrer
Umsetzung mehr als nur sehr gut
gelungen.
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World Record

»A New World Record* war mein zweitliebstes Album beim Aufnehmen.
Ich lebte im tiefsten Worchestershire, als ich die Songs schrieb. Dieses Album
folgte ,,Face The Music*, welches gerade Platin-Status erreicht hatte, deshalb waren
die Erwartungen ein bisschen hoher. Ich schrieb die Melodien auf einem
aufrechtstehenden Piano unter der Treppe und nahm meine Ideen auf einer Bang
& Oluffson-Tonbandmaschine auf. Dann holte ich alle zusammen, um diese neuen
Songs zu lernen. (Wir iibten diese fiir ein paar Tage).

Ich liebte es, riiber nach Miinchen in die Musicland Studios zu gehen (ein
Platz, an dem ich noch Tausende gliickliche Stunden verbringen wiirde). Nur die
Biergirten zogen mich gelegentlich mehr an... ! Ich war insgeheim schon von den
Songs iliberzeugt. Es war eine Phase, in der einfach alles richtig gut zusammenlief.
Ich bekam den Sound, den ich wollte und konnte gliicklicherweise die passenden
Songs dafiir schreiben. Die 1976er Olympiade kam im Fernsehen und so horten
wir den Satz ,,a new world record® immer wieder. Es war Richard, der diesen Titel
dann fiir das Album vorschlug.

Das Telefonlduten bei TELEPHONE LINE wurde witklich auf einem Moog
Synthesizer gespielt. Von England aus wihlten wir eine Nummer in den USA.
Richard Tandy stellte dann die Oszillatoren genau auf die zwei Noten des
Rufzeichens des Telefons ein, und nein, niemand antwortete, genau wie in dem
Song.

Do Ya ist ein Song, den ich zuerst fiir The Move geschrieben und
aufgenommen hatte, fiinf Jahre vor dieser Version. Ich mochte das Original wirklich
sehr gerne und fiihlte, es wire sehr schon, diesen Song nochmals aufzunehmen,
damit ihn unser E.L.O. Publikum héren kann. Es ist heute schwer zu glauben,
aber ich benétigte nur wenige Wochen, um das Album aufzunehmen und komplett
fertig zustellen.

Jeff Lynne, 2006
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BArL.D WERDEN MILLIONEN
EINEN NEUEN WELTREKORD
IN DEN HANDEN HALTEN
EIL.O EROBERT DIE WELT

Wenn ‘Face The Music’
dafiir steht, dass Jeff Lynne dem
typischen ELO Sound den letzten
Schliff gab, so legte ihn ‘A New
World Record’ letztendlich fest.
Neun echte Goldstickchen und
exquisit dargebotene riffbeladene
Songs von melodiéser Brillanz
tbertrafen alles, was das Electric
Light  Orchestra  bisher
veroffentlicht hatte. Im Jahr der
200-Jahtfeiern der USA und der
Olympischen Sommerspiele in
Montreal powerte ‘A New World
Record’ im Oktober 1976 durch die
US-Charts. Uberall, wo das Album
veroffentlicht wurde, trat es direkt
in?dic Top LK €in, etablierte die
Band als globale Erscheinung und
hob Jeff Lynne in die Liga der
Platinerreichenden  Spitzen-
komponisten.

Die Kritker waren einhellig
der Meinung und schrieben ,,dre
Zeit fiir das Electric Light
Orchestra Ist endlich
gekommen*| aber der lange Weg
zur Supergruppe hatte viel frither
begonnen: Im Januar 1970 in
Birmingham, England, als Jeff

1976 - 1977

VLynne der Einladung von Roy

Wood folgte, The Idle Race zu
verlassen, um sich The Move
anzuschlieBen, aber nur damit die
beiden Songwriter sofort an einem
neuen Sound und einer neuen
Band, deren Mitglieder klassische
und Rockinstrumente spielen
sollten, arbeiten konnten. Wihrend
Lynne die erste ELO-Single ‘10538
Overture’ im Juli
1970 schrieb, sollte
die Gruppe noch
B vicle Line-Up
Anderungen (inkl-
usive Roy Woods

Ansstieg 1 2),
nahtlos aufein-
anderfolgende End-

lostourneen, spora-
dische Hit-Singles,
Album-

und

magere

verkiufe
Gleichgiiltigkeit von
Kritikern und
Publikum ertragen
mussen. Es schien,
als wurde ELO
keine Akzeptanz

auBerhalb Nordamerikas
bekommen. Dort flogen Kritiker
und Fans schon seit den frithen
Tagen mit den Alben ‘ELO 2°, ‘On
The Third Day’ und ‘Eldorado’
auf die Songs von Jeff Lynne. Das
1975er ‘Face The Music’ Album
und die Hit-Singles ‘EviL. WoMAN’
und ‘STRANGE MaAgIcC’, die im
folgenden Jahr wihrend einer US-
Tournee herauskamen, bei der sie
68 Shows in nur 76 Tagen
absolvierten, sowie die Goldstatus-
erreichende Kompilation ‘Olé
ELO’ festigten den Erfolg der
Band in den USA.

Mit Lynnes enthusiastischer
Aussage ,,wir spielen besser, der
Sound ist besset, einfach alles ist
besser“waren die Erwartungen an
den Songschreiber hoch, als er im
Mai 1976 mit seiner Arbeit an den
Backing Tracks begann, nachdem
sie kaum einen Monat zuvor die
letzte Tournee beendet hatten.
ELO spielten kurz noch eine UK-
Tournee im Juni. Wihrend ihrer
Auftritte, die von den Kritikern sehr
gut angenommen wurden, waren
die Konzerte leider nur schwach
besucht, da sich das Heimatland der

11 Jass than 8 year, te SBim had
seld five mallidy dogries ﬁnd‘i’"
Pl o AP

=8¢
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Band erst ab 1978 auf ELOs
Tourneepline einlassen sollte.

Lynne war im Juli wieder
zurtck in den Musicland Studios
mit SRichard S Nandy i, mein
Rechter Hand-Mann bei den
meisten ELO Songs - er war
Immer hilfsbereit, ist ein
grofartiger Keyboardspieler
und ein ebenso grolartiger
Gitarrenspieler®) und dem Rest
von ELO (Bev Bevan, Kelly
Groucutt, Mik Kaminski, Hugh
McDowell und Melvyn Gale). Sie
arbeiteten an frithen Versionen der
Songs mit den Spitznamen ‘Bad
Salad’, ‘Eric’ ‘So Bad’und ‘Beach
Boy Boogie’ (findet heraus, um
welche bekannten ELO Titel es
sich dabei handelt!). Nach nur ein
paar Wochen wurden die Sessions
in den De Lane Lea Studios in
Wembley fortgesetzt, um das
Orchester (24 Violinen, acht Violas,
acht Cellos und drei Kontrabisse)
und einen 30-képfigen Chor,
dirigiert von Louis Clark, in einer
nur dreistiindigen Session komplett
aufzunehmen!

ELO waren im August
wieder auf Tournee fur eine Serie
von US-Konzerten, nach denen
quasi in letzter Minute noch

Nachbearbeitungen und Overdubs
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in den Cherokee Studios in Los
Angeles stattfanden. Die ,,A New
World Record Tour Of
America* war eine teure Stadion-
und Arena-Tour im Oktober und
Novembet, die von einer Kiiste zur
anderen reichte, und hatte noch
mehr Spezial-Effekte, um ELOs
Musik live zu unterstitzen. Extra
fir ELO wurden auf dem neuesten
Stand der Technik mehrfarbige
Laserstrahlen entwickelt, die sich an
Gitarren, Cello- Saiten und grof3en,
mit Helium gefillten Ballons
reflektierten. Natutlich alles vorher
mit den neuesten Sicherheits-
votkehrungen abgesichert... Zum
Hoéhepunkt jeder Show stieg ein

A 1IS102
S
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Soon,
millions will hold
A New World Record.

Ballon tiber der Biihne auf, an dem
Spiegelkugeln hingen, an denen die
Laserstrahlen reflektierten, die
dann unzihlige Strahlen kilometer-
weit in den nichtlichen Himmel
jplojezicricn, Bel elnem Log
Angeles- Konzert wurden so viele
Laserstrahlen in den Himmel
gestrahlt, dass das LA-Polizeirevier
tber tausend Anrufe von panischen
Menschen bekam, die von einer
UFO-Invasion betichteten - und
wie recht sie haben sollten!

Ametika wurde in der Tat
von den Klingen des Electric
Light Orchestras und ‘A New
World Record’ besetzt und viele
weitere Linder sollten folgen. Eine
grof3 angelegte Werbekampagne
mit der Uberschrift ,, Bald werden
Millionen erinen neuen
Weltrekord in den Hinden
halten* welche ein neues, von
einer Musikbox abgeleitetes ELO-
Logo prisentierte. Dieses stammte
vom geprigten Albumcover und
wurde dadurch auf den groflen
Anzeigetafeln in den Liden schnell
wiedererkannt. Displays, Posters,
Mobile, Anstecker, T-Shirts,
Girtelschnallen und noch viel
mehr waren weltweit erhaltlich. Das
Logo-Design vom Kiinstler Kosh
wurde so populir, dass es seither
als das ELO-Logo gilt. Sogar der
Titel des Albums hat eine grof3e
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Bedeutung. Richard Tandy kam
darauf, als er die Olympischen
Spiele im Fernsehen wihrend einer
Pause bei den Aufnahmen sah und
standig ,es st ein neuwer Weltrekord
zu horen bekam. Der Titel spielt
auch auf den dauerhaften Erfolgin
der Neuen Welt an.

Das Rolling Stone Magazine
annoncierte ,,an Weihnachten
wiirde ‘A New World Record’ in
Millionen Haushalten auf dem
Gabentisch liegen* - und sie
hatten damit absolut Recht. Das
Album tbertraf alle Erwartungen
in Amerika und wurde ELOs erster
mit  ‘Platin. = ausgezeichneter
Millionen-Seller und erreichte Platz
Nr. 4. Auf der anderen Seite des
Atlantiks erreichte ELO, mit viel
Stolz und Beftiedigung, letztendlich
den Erfolg in ihrem Heimatland
mit einem Nr. 10 Charteinstieg und
erntete dafir eine Goldene
Schallpatte. In weniger als einem
Jaht verkaufte sich das Album fiinf
Millionen Mal weltweit und bekam
Doppel-Platin in den USA.

Alle Singles, die vom Album

ausgekoppelt wurden, wurden auf
der ganzen Welt zu Hits und halfen
dem Album, Gber Jahre hinweg in
den Charts zu bleiben. ‘Livin’
Tlvhve? il dber  dic
Weihnachtstage massive
Radioeinsitze in UK und wurde zu
ELOs erster UK Top 5-Hitsingle,
was in eine weitere Silberdisc fiir
250000 verkaufte Kopien miindete.
In jungerer Zeit wurde der Song im
Film ‘Boogie Nights’ verwendet
und 16ste in den Medien eine grof3e
Debatte aus, worum es in diesem
Song tberhaupt geht. Was meint
der Songschreiber?

JLs LN’ THING ist
enfach ein Liebeslied. Manche sagen ja,
es geht um Wale, um Orgasmen oder nm
was anch immer fiir unterschiedliche
Dinge. Es gebt wirklich nicht um all das
andere. Es geht ganz und gar nur um die
Sache mit der Liebe.

Seit vielen Jahren, und auch
heute noch, glaubt Lynne, dass er
mit ‘A New World Record’ genau
das getan hat, was er immer tun
wollte, nimlich kunstlerisch
ehtliche kommerzielle Popsongs zu
schreiben.

JL: ,,Mebr diber das Schreiben
von Songs zu lernen, ist ein fortlanfender
Progess. Du hirst nie anf mit dem
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Lernen, bekommst neue Ideen oder nene
Stilrichtungen. Ich denfe, ich begann zu
lernen, wie man einen knappen pragisen
Song mit einem Anfang, einem Mitteltetl,
einem schonen Refrain schreibt, und das
ist das, was ein Songschreiber anstreben
sollte - es sei denn, man mochte was mit
Jazz oder Abnlichem machen - was ich
nicht will. Ich mochte Popsongs.*

‘Rockarial’ ist vielleicht die
erste opernhafte Rock ‘n” Roll-
Single der Welt. Sie stiirmte die UK
Top 10 im Februar 1977 und lasst
die Operndiva Mary Thomas
wihtrend den (sehr) hohen Tdnen
singen. Thr Fehlstart am Anfang des
ersten Takes wurde von Lynne
schelmisch auf dem Album
belassen.

JL: ,,Sie singt ‘weit, weit in der Ferne,
die Musik spielt’ und dann in Dentsch,
weil es ein Opernding ist. Sie lief wirklich
davon, als sie ihre Stimme anf einem
Rocksong hirte.

‘Do Ya’ wurde urspriinglich
von Jeff Lynne fiir The Move
komponiert. Thr einziger Hit in den
USA hatte dort schon lange einen
Kultstatus erreicht und ELO hatte
ihn auf den Tourneen in Ametika
gespielt. Er wurde so populir, dass
Lynne sich entschloss, davon eine
ELO-Version auf dem neuen
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Album zu machen, damit es zum
zweiten Mal ein Hit werden konnte,
als es auf Single veréffentlicht
wurde.

JL: ,,Nun, ich liebte Do Ya
schon beim ersten Mal bei The Move,
als ich ihn zuerst geschrieben habe und
bemerkte, dass ibn niemand wirklich sebr
oft gehirt haben konnte.... Ich dachte, es
wire gang schon, es noch mal u
probieren, sodass wir diesen Song, den ich
wirklich mag, nun einer viel groferen
Horerschaft vorspielen konnen, wozn wir
vorher nie die Chance hatten.

Randy Newman machte in
seinem Song ‘Story Of A Rock ‘n’
Roll Band’ ELO unsterblich,
indem er ,,...und wie wdir’s mit
“I'eLEPHONE LINE’? Ich liebe das
ELO* sang. Sicherlich einer von
Jeff Lynnes feinsten und am
meisten in Erinnerung bleibenden
Songs, aber auch eines der am
meisten gespielten Musikstiicke im
amerikanischen Radio tberhaupt.
Es war die letzte Single, die vom
Album ausgekoppelt wurde.
‘Telephone Line’ wurde ELOs
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grofBter Single-Erfolg in den USA
und ihre erste Goldene Single in
UK. Mit dem ganzen Erfolg von
ELO in Amerika scheint es
einleuchtend, dass Lynne ein
amerikanisches Telefonklingeln fiir

den Song

wendete.

WVET=

IS5 A Clzdern
Sound am Anfang so
hinzubekommen, wie ibr
ihn kennt - da sind all
die Tone und dann ein
amerikanisches Ruf-
geichen.... Nun, es
& wurde in England
L aufgenommen, aber wir
wollten einen ameri-
kanischen Verbin-
dungston, weil er viel
 schiner klingt als ein

. englischer. Wir
telefonierten von
England ans nach
Amerika an eine
Nummer, die wir

Rannten, und wussten,
dass niemand rangeht
und horten eine Weile

su.  Am  Moog

Synthesizer haben wir dann den Sound
exafkt nachgemacht, und so bekamen wir
thn.*

Als ELO mit dem Touren in den
_amerifeanischen Stadien beschdftigt waren,
erschienen sie auch im Fernsehen
(inklusive der Spitzen TV -Show
‘Midnight Special’), fiir das sie V'ideos
fiir ‘TIGHTROPE’, ‘ROCKARIA!’
TELEPHONE LINE’ und ‘LIviN’
TEING’ dreben mussten, als Hilfe, um
das Album zu promoten. Das
letztgenannte Video enthdlt sogar
Filmansschnitte eines NASA Saturn 17
Raketenstarts. Der Schwung, der von Jeff
Lynne und ELOs Erfolg losgetreten
wirde, war unanfhaltbar - sogar in den
Anzeigen der UK Electricity Board
(Stromgesellschaft) wurden Fotos der
Band verwendet mit dem Silogan: ,,Wo
wiirde das Electric Light
Orchestra ohne elektrisches
Licht sein?*

ELQO starteten 1977 mit
dem zweiten Teil ihrer komplett
ausverkauften Nordamerika-
Tournee, und ein Auftritt in New
Yorks Madison Square Garden war
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# For your official ELO T-Shirt
Enclose check or money order to:
{ELO T-SHIRT

gespielt hatte, hatte
Unmengen Applaus von
den  Kritikern  be-
kommen, so viel wie bei
jeder weiteren Zugabe. “

Rickblickend auf die
unglaublichen Errungen-
schaften von ‘A New World
Record’:: erkamnter Jeff
Lynne nach 30 Jahren, dass
er damals als Songschreiber
den goldenen Weg in seiner
Karriere betreten hatte.

nach Aussagen von Lynne ,,unsere
krénende Glorie® Da man jetzt
demis Slbusus weniger
Konzerten, aber in sehr viel
groBeren Arenen und Stadien

von

fronen konnte, besuchte diese
spektakulire Tournec victzis
amerikanische und kanadische
Stadte, und in jedef cinzelncn
erreichten ELO die besten Live-
Kritiken ihrer gesamten Karriere:
sJeder in der Band, der dort

JL: ,,Meine Kompo-
sitionen wurden besser. Ich lernte
| mehr und mebr, ie ich aus etnem
Song ein Stiick machen konnte,

das fiir sich alleine stehen konnte, und es
wurde knapp und melodios. Es ist immer
der Akkord, den ich liebe, und eine schine
Melodie und letztendlich habe ich gelernt,
wie ich es machen muss. Ich musste es
schon damals gewusst haben und hatte
deshalb all diese Hits, es war nur... Ich
meine, es war erstaunlich, denn vom
nicht wirklich

)

‘rumeiern’, nein,
‘rumeiern’, aber von ‘es geht ganz okay
so fir drei oder vier Jahre, bis man

plotzlich wirklich diese grofie Zeit beim

S !!’ili“»
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Schreiben hat, ist schon eine fabelbafte
Sache. Die Tourneen waren das Einzige,
anf das ich hdtte verzichten kinnen, aber
selbst das war sebhr spafSig. Aber im
Studio zu sein, das war es, was ich fiir
eine ganze Weile wollte. Ich wollte nur
wieder Zuriick und ein nenes Album
anfnebmen, jedes Mal, wenn ich gerade
ein Album fertiggestellt hatte, weil ich
gerade sebr gut in der Stimmung war, es
o tun.

Unter dem ernsthaften
Druck, die beachtlichen
Errungenschaften von ‘A New
World Record’ zu ubertreffen,
entschied sich Jeff Lynne, in dem
wunderschonen landlichen Dotf in
Bassins in der Schweiz eine kleine
Pause von ELO zu nehmen. Mit
einem Plan fir ein Doppelalbum
und bewaffnet mit einem
Kassettenrekorder, Gitarren,
Verstirker und Keyboards schloss
er sich selbst in einem Bergchalet
ein und starrte aus dem Fenster auf
den herabgieenden Regen...

Rob Caiger, London 2006

6



Das dritte Album im Bunde
der zweiten Remaster-Serie ist “A
New World Record®, welches seit
seinem Erscheinen vor 30 Jahren
und der Uberspielung auf CD 10
Jahte spiter noch nie
in einer remasterten
Ausgabe erschienen
ist. Wodurch dieses
Album natirlich mit
der grof3iten Spannung
erwartet wurde. Einen
Vorgeschmack auf
einzelne Songs konn-
te man bereits im Jah-
re 2000 mit den Songs
auf ,,Flashback® be-
kommen, und die lie-
Ben schon erahnen,
wie gut die Remaster
Edition dieses Al-
bums werden wiirde.

“A New World
Record* (Sony/BMG S
Legacy Epic
69699854222) zeigt
auf der CD-Hillen-
ruckseite die adaptierte Album-
ruckseite der LP mit den sieben gol-
denen Sternen. Das Bild wurde am
obetren Rand gekiirzt und die Song-
titel wurden links und rechts der
Sterne in det passenden Schrift auf-
gelistet. Die Produzenten- und
Komponisten-Credits und die
Auflistung der Mitglieder von
E.L.O. stehen sehr schon unter-
halb der Sterne und erzeugen schon
mal ein seht stimmiges Gesamtbild
der Ausgabe.

Die Hullen-Innenseite unter
der CD zeigt das Gruppenfoto der
frohlich pfeifenden Band vom LP-
Innencover, welches natiirlich nicht
fehlen dutfte.

Dags  CID-ILajsell
wiederum die sieben, nun weillen
Sterne von der Rickseite.

ok

zeigt

=

Auf der Booklet-Ruckseite
kann man einen Ausschnitt vom
LP-Cover ohne Schriften sehen,
wodurch die stimmungsvolle Sky-
line noch besser zur Wirkung

Electric Light Orchestra
A NEW WORLD RECORD

kommt. Auf der zweiten Seite des
Booklets folgt, fast schon in Tradi-
tion, Jeffs Kommentar zum Album
und einigen Songs. Ein passendes
Bild von Jeff dazu ist natiirlich auf
der gegeniiberliegenden Seite zu
sehen.

Der Hintergrund der Book-
let-Seiten ist in verschiedenen Lila-
und Blauténen gehalten. Da die
Lyrics aus bekannten Grinden
auch in diesem Booklet fehlen, ldsst
sich auch nicht die konzentrische
Anordnung des E.L.O.-Logos,
hinter dem die Songtexte abge-
druckt waren, sehen. Ebenso ist das
E.L.O.-Logo-Label der LP nicht
extra zu bewundern, was vermut-
lich damit zu tun hat, dass man das
damals E.L.O.-Logo
mehrmals in den Singlecover-Ab-

neuc

bildungen sehen kann.
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Remaster Edition

Rob Caigers Liner Notes, die
in gewohnt hohem Niveau zwar
wieder mit der kompletten Band-
geschichte beginnen, schaffen es
aber doch jedes Mal, in neuen For-
mulierungen die un-
vermeidlichen Wie-
derholungen zu ver-
meiden und lassen
beim Lesen keine
Langeweile aufkom-
men. Auf der letzten
Seite des Booklets
folgen wie tblich die
Songcredits und die
Original-Album-
credits: In der pas-
senden Schriftart
wurden die komplet-
ten Angaben des
LP-Innencovets
iibernommen, ohne
auch hier niher auf
die In-Jokes einzu-
gehen. Darunter fol-
gen die Re-Issues
Credits, die vom
Prinzip her dhnlich
wie bei den beiden zuvor bespro-
chenen Alben aufgebaut sind.

Lediglich einige Namen bei den

‘Thanks to’ wurden ausgetauscht.
Wir erfahren zusatzlich, dass Sur-
RENDER von Ryan Ulyate und Marc
Mann sowie TELEPHONE LINE (DIr-
FERENT VOCAL) von Ryan Ulyate
nachgemischt wurden.

Zum erstenmal hitte ich mir
bei dieser Remaster-Serie ge-
wiinscht, mehr vom Original-
Artwork zu sehen, da das LP-De-
sign schon immer so in sich abge-
rundet erschien. Vielleicht auch
gerade weil die bisherigen CD-Ver-
offentlichungen auch nicht allzu
el ILP-Flale  Tm  Booklet
riberbringen konnten. Es wire
aber iibertrieben zu sagen, dass
man deshalb enttiuscht sein muss-
te. Es ist trotzdem schon zu sehen,
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wie sich die Lu-
cken in ELOs
CD-Back-Kata-
log langsam aber
sicher schlieBBen.

TIGHTROPE
Klare, gesiu-
berte Spuren las-

sen alle Instrumente besser hervor-
heben. Jede Instrumentenpassage
lasst sich gut durchhéren. Gerade
die Begleitstimmen der Gitarren
sind schon abwechselnd nach elek-
trischer und akustischer Gitarre ge-
trennt zu etkennen. Jeffs gesduber-
te Stimme macht sich gut, und es
fillt eine zweite Backing Vocals-
Spur bei 1:45 im rechten Kanal auf.
Uber die Identitit der “weiblichen
Stimmen®, die ja von Jeff und Kelly
selbst gesungen sein sollen, ldsst
sich auch nichts Neues herausfin-
den. Die Remasterung tiberzeugt
einfach durch die Klarheit und die
Naihe der Leadstimme.

TELEPHONE LINE

Wenn man die Instrumental-
Version kennt, kann man nun die
Tonspuren héren, die einem vorher
gar nicht bewusst waren. Kelly ist
gut im Vorchorus zu héren. Auch
ldsst sich jede Backing Vocal-Stim-
me im Stereo-Panorama eindeutig
an einer anderen Stelle identifizie-
ren. Im zweiten Strophenteil ist die
Stimme von Jeff so was von klar,
was sich einfach genial anhort. Der
Nachhall im Vorchorus bei “...into
thicislsvmvyassundissswonder
whyyyy* ist deutlicher. Nicht zu
vergessen das Double Tracking des
Schlagzeuges und der deutliche
Klang des Schellenrings. Habt ihr
schon einmal die Klavierbegleitung
im Refrain gehort?

RoOCKARIA!

Die beiden E-Gitarren Be-
gleitstimmen sind schoén auf den
rechten und linken Kanal aufgeteilt.
Neu fallen die gestrichenen Kon-
trabisse im Teil der Operndiva auf.
Echt genial. Eine akustische Gitar-

re kann man im rechten Kanal
beim Schlussteil orten.

MissioN (A WorLD RECORD)

Die Originalversion hdren
wir hier zum ersten Mal im
remasterten Sound, da auf “Flash-
back® eine alternative Abmischung
verwendet wurde. Das ruckwirts
eingespielte “here is Thgil Cirtcele,
orchestra from planet earth® ist
total rein und Pink Floyd-isch.
(Nichts mehr mit ‘Ennyl Yerffej™).
Das Electric Piano schligt sachte
an und die tiefen Bass-Stimmen des
Chors machen sich gut. Bei 0:55
héren wir ein Synthesizer-
Geknarze links. Die Backing Vocals
sagen Ubrigens deutlich “livin’ on
the earth, livin’ on the earth...“. Die
verfremdete Stimme in der 3. Stro-
phe ist mit einem interessanten
Bassgitarren-Solo unterlegt. Bei
3:30 rinnt der aufstrebende Refrain
mit den pathetischen Stimmen voll
rein. Der Schluss ist groBartig und
perfekt aufgebauscht. Man kann
dabei noch alle Chorstimmen ho-
ren. Ein wahnsinniges Ende fir
Scitelt deciBR

RING

ROCKARIAY
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So FINE

Das “ooh-la ooh-la“-Intro
ist klar und sauber und man hort
Mik an der elektrisch verstirkten
Geige. Die Rhythmusgitarre ist ast-
rein verfolgbar. Der funkige Synthe-
sizer-Rhythmus fillt mehr auf. Aber
woher kommt bei 1:28 die Klaviet-
stimme? Ab 1:56 folgt der Soloteil,
mit klaren Bongos und allerlei
JuNGLE-Instrumentation und einer
funky E-Gitarre. Die Vocoderstim-
me im Refrain horte sich bisher
immer wie eine Instrumentenstim-
me an. Es folgt der letzte Schluss-
ton, der dann einfach per stecker-
gezogener Bandmaschine runter-
geht bis zum Ton A, mit dem der
nachfolgende Song beginnt.

Livin’ THING

Miks Geigensolo ist schén
klar, die akustischen Gitarren sind
besser wahtzunehmen, die Ge-
sangsstimmen sind klarer, das Zup-
fen der Streichinstrumente ist hir-
tet. Deutlich die “Frauenstimmen®
mit ihrem Backing-Gesang. Die
Streicherspuren sind gut zu héren.
Der Doppelschlag des Schellen-
rings zwischen den Hi-Hat Klingen

SHANGRILA
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links im Refrain bei 3:02 hat man
vorher nie gehort und seit der letz-
ten Besprechung auf “Flashback*
schon wieder vergessen.

Asove THE CLOUDS
Vom Anfang bis zur dritten
Sekunde sind zusitzliche Strei-
cherspuren zu horen. Die Stimmen
sind sehr klar und Kellys Co-Lead-
gesang bei 0:21 ist gut von Jeffs zu
unterscheiden. Bei 0:33 singt Kelly,
bei 0:37 Jeff, bei 0:48 horen wir
sogar Bev, bei 0:49 Jeff, etc.
Alles seht schon zu erkennen.
Bei 1:10 “beginnt“ der eigent-
liche Song mit den Percussion
Bongos. Der Chor ist ebenfalls
sehr klar. Als der Song dann bei
1:56 richtig in Fahrt kommen
konnte, ist et auch schon
wieder fast vorbei und geht
nahtlos in den nichsten tber.

Do Ya :

Die Gitarren sind klar
und scharf und beilen richtig §
ins Trommelfell. Bei 0:20 be-
findet sich im linken Kanal eine
weitere Gitarrenstimme. Diese
‘geschnittene’ Version hat im Ver-
gleich zur lingeren Ur-Version auf
“Flashback® dem Song mehr
Schnelligkeit gegeben. Die Strei-
cher sind schon klar, ebenso die
Slide-Gitarre. Bei 1:44 ist die akus-
tische Gitarre rechts oben gut zu
horen. Neu fallen bei 2:40 die lei-
sen Cellospuren im Hintergrund
auf. Alle Instrumente sind gut
durchzuhoren, bis hin zum aufge-
setzten Bombastschluss bei 3:25,
bei dem man das “thank you, good
night“ der Live-Versionen fast
schon vermisst.

SHANGRI-LA

Kleine Verschnaufpause,
und schon geht’s weiter. Der
Backing-Gesang lautet “I’m getting
out, I'm getting out...“ Das Electric
Piano ist gut. Die feine Betonung
des Simmenvortrages von Jeff ist
klar wie auf dem gesamten Album
und der Chor ist zwar dezent, aber
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gut zu héren, wie auch die vielen
Harmonien der Stimmen im Re-
frain. Man konnte hier direkt die
Noten des Satzgesanges heraus-
schreiben. Die Slide-Gitarre vet-
schwimmt auf wunderbare Weise
mit den passeden Synthesizertonen
im Solo. Die dritte Strophe, das
Schlagzeugspiel; alles treibt den
Song schon voran, ohne gehetzt zu
witken. Bei 2:59 die Wiederholung
des Refrains, gefolgt von einem

Spurschwicheln ab 3:04, aber nur

auf der Promo-Ausgabe des Al-
bums. Der rechte Kanal taucht ab
und so ist rechts alles zu leise. Dies
wurde aber auf der fertigen Aus-
gabe noch behoben. Die absolute
Ruhe im vorliufigen Songende bei
3:50, das Zurtiickkommen der In-
sttumente und das gnadenlose “I
will return® von Jeff bei 4:27, ge-
paart mit dem noch besseren Echo-
Gesang von Mary Thomas bei 4:37,
erzeugen auch nach 30 Jahren noch
unverindert eine Ginsehaut pur.
Ein wahnsinniges Ende fiir eine
ELO-Platte, die es bis dahin so
noch nicht gegeben hatte. Man
kann es kaum erwarten, das Album
wieder von vorne zu horen.

TELEPHONE LINE
(ALTERNATE VOCALS)

Das zwar den ersten Ton ab-
wirgende, aber dennoch lingere
und andere Moog-Intro geht bis
0:13 und macht klar, dass auch die
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urspringliche Aufnahme der Tele-
fontone an sich linger war. Das
Klavier ist durchgehend zu horen.
Jeff singt eine vollig andere Vokal-
sput, bei der er die Worte ganz
anders betont, und auch die Ver-
fremdung des “durch das Telefon
gesungenen“-Effektes fehlt. Er
singt sehr wehmiitig und leidend,
was sehr gut gemacht ist. Bei 0:57
entreit er sich noch ein aus vol-
lem Herzen kommendes und ehr-
lich gemeintes “yeah-er”. Dann
plotzlich und unerwartet geht
. es bei 0:59 hammermaBig mit
zwei Stimmen von Jeff weiter.
Wow, der helle Wahnsinn. Bis
jetzt horen wir immer nur noch
Piano, Schlagzeug und Bass
mit etwas Synthiegedudel. Der
Vorchorus lisst die Backing
Vocals-Stimmen anders und
deutlicher hervorheben. Es
wird aber auch nicht leichter,
Kellys und Richards Hinter-
~ grundstimmen voneinander zu
unterscheiden. Das erste “aah®
von “Aah, oh, telephone line...*
ist sehr viel leiser. Kelly ist im
Refrain sehr prominent zu ho-
ren. Der Song hat bei 2:29 ein rich-
tiges Ende fiir den ersten Teil, wie
man es bisher nur am Ende der
Live-Versionen zu horen bekam.
Bei 2:38 geht dann der Song nor-
mal weiter. Somit sind diese “ab-
schlieBende Takte“ den letzten
Edits zum Opfer gefallen. Die drit-
te Strophe wird wie bei der endgiil-
tigen Version gesungen, aber mit
einem weiteren “yeah-er bei 3:18.
Der Vorchorus bietet wieder eine
Vielfalt von ungehorten Stimmen,
die vorher im Gesamtklang unter-
gingen. Die Stimmen im Refrain
scheinen so wie bisher gesungen zu
sein. Links hort man einen ausdau-
ernden Synthesizerton. Der
Schlussrefrain wird in dieser Versi-
on aber nur zweimal wiederholt,
bevor dann bei 4:19 ein echter
Schluss des Songs mit viel Synthe-
sizergehalle kommt. Hier hat Ulyate
auf Anraten Lynnes zwei Zeilen
herausgeschnitten, damit der Song
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wohl nicht zu langweilig klingt.
Nach dem Schlussteil horen witr am
Ende des Songs bei 4:37 noch
einmal die Moog-T6ne der Tele-
fon-Wahlzeichen.

SURRENDER

Wie ein Himmerchen be-
ginnt SURRENDER mit der begleiten-
den E-Gitarre, die rattenscharf
durchzuhoren ist. Jeffs Stimme
klingt sogar etwas niselnd wie 1976.
Ab 0:27 kommen dann die Bass-
Liufe, das Schlagzeug und bei 0:30
die Klinge eines Honky Tonk-Kla-
viers dazu. Bei 0:32 sogar eine Sa-
xophonspur. Der Gesang ist echt
super. Die Backing Vocals klingen
nach Kelly. Bei 1:12 dann ein Gi-
tarrenbreak und ab 1:19 ein Saxo-
phon-Solo. Ob es echt ist, oder syn-
thetisch erzeugt wurder Bei 1:41
dann eine weitere Strophe. Der
Rhythmus der Bass- und Schlag-
zeugarbeit ist einfach klasse, der
Refrain mitreiBend. Das Honky
Tonk-Klavier steht bei 2:15 mehr
im Vordergrund, und der richtige
Schluss mit seinem abgeechoten
Ende bei 2:26 bis 2:34. Der Song
ist einfach toll! Schon, dass wir ihn
horen durfen. Wahnsinn!

TIGHTROPE (INSTRUMENTAL
EarRLY RoUGH MIX)

Beginnend mit dem Gong
witd der Intro-Teil ohne Kompres-
sion mit sehr starker Trennung der
Kanile dargeboten. Die
klingonischen Chére sind einfach
wunderbar. Das Vorspiel wird bis
zum Ende ausgespielt. Nach erneu-
tem Finzihlen beginnen die run-
terlaufenden Streicher. Der melo-
diefithrende Synthesizer ist promi-
nent und der Chor hummt. Diese
Version ist absolut frei von Gesang
und Backing Vocals. Die Streicher-
witbelchen sind rechts gut zu ho-
ren und die ‘da dit da da doot’-
Schleifen der Streicher klingen ein-
fach geil. Bei 2:00 dann irgendwel-
che Fehlgriffe bei der Aufnahme,
die gut zu héren sind. Diesen In-
strumentalversionen kénnte man

stundenlang zuh6ren. Auch das
Legato im Chorgesang hatte vorher
niemals eine Chance, gehort zu
werden. Das Hochziehen bei 3:55
macht sich sehr gut. Man kann dem
Mixer dieser Version nur dankbar
sein.

ABOVE THE CLOUDS (INSTRUMEN-
1AL RoUuGH MIX)

Hier handelt es sich um drei
Orchestet-Teile aus dem Song, die
alle sehr klar und bauchig klingen.
Zuerst folgt der Zwischenteil, dann
ab 0:23 der Introteil nur mit den
Streichern ohne Jeffs Gesang. Bei
0:49 ein weiterer Teil, der dann als
Schlussteil Verwendung fand.

So FiNE (INSTRUMENTAL EARLY
RoucH MIx)

Diese Version fingt gleich
mit dem Rhythmus an. Ansonsten
hoért man alle Instrumente, aber
keine Stimmen, bis auf den Chort.
So lassen sich alle Instrumenten-
spuren und deren Einsitze sehr gut
mitverfolgen. AuBBerdem erzeugen
die Streicher eine eigene Melodie,
die ganz dramatisch diesem Song
ein Eigenleben gibt. Bei 2:00 wird
der Solo-Teil nur von einer ge-
schrubbten E-Gitarre getragen.
AuBerdem hort man Trommelsto-
cke, die auf dem Trommelrand den
Takt halten. Das Nacheinander-
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Einsetzen der Instrumente ist
schén mit anzuhoren. Der letzte
Ton wird ausgehalten und nicht
heruntergefahren.

TELEPHONE LINE
(INSTRUMENTAL MIX)

Das Klavier gibt im Vorder-
grund den Takt durchgehend an
und macht diese Version einfach an-
dersartig. Die Bassgitarre und die
Beckenschlige sind laut zu hoéren,
die ja in der fertigen Version an die-
ser Stelle fehlen. Dann die lauten
Streicherliufe, die auch bei diesem
Song eine eigene Melodie erzeugen.
Sogar die Basstrommel kann ein-
zeln herausgehort werden. Die feh-
lenden “storenden® Stimmen ma-
chen aus diesem Song ein Meister-
wetk. Nach dem ersten Teil hort
man das Hi-Hat den Takt schlagen
und ebenso den Abschluss des ers-
ten Teils wie in der ALTERNATE
VocaL-Version. Hier wird der End-
chorus wieder viermal ausgespielt,
dann folgt erst das richtige Ende mit
den gezogenen Cellotonen.

Auch wenn ich mich wieder-
hole, aber auch die “A New World
Record® Remaster-Ausgabe tber-
trifft die Erwartungen bei Weitem.




No Answer

Es scheint mir beinahe unméglich, meine Gedanken iiber ELO
in eine kurze Zusammenfassung zu quetschen...
Die Idee fiir ein leibhaftiges ,,Rock Orchester kam wihrend meiner
friihen Aufnahmesessions mit The Move. Einige der Songs wurden
mit Orchesterarrangements von Tony Visconti aufgewertet. Ich kann
euch sagen, einen von dir komponierten Song im Alter von 17 oder 18
Jahren zu héren, der dann letztendlich von einem kompletten Orchester
gespielt wird, ist eine ziemlich anregende Erfahrung.

Obwohl The Move einen groB3artigen Erfolg erreichten, hat die
Idee, ein Orchester zu formieren, niemals wirklich meinen Kopf
verlassen. Ich wurde schlieBllich ein guter Freund von Jeff Lynne, der
in dieser Zeit in einer Band namens The Idle Race spielte. Die
Verbindung war die, dass diese bisher The Nightriders hielen, bei
denen ich vor der Griundung von The Move spielte. Jeff und ich wiirden
jederzeit zu Fullballspielen der Birmingham City gehen und uns
danach in einem lokalen Pub erholen, um Spal} zu haben und Ideen
auszutauschen.

Meine urspriingliche Vision von ELO hatte bereits eine
Komponisten-Partnerschaft vorgesehen, da ich nicht alles selbst
schreiben wollte, sonst hitte es vielleicht wie eine Erweiterung von
The Move geklungen. So war ich bald davon tiberzeugt, dass Jeff Lynne
die einzige Person um mich herum mit wahrem Talent in dieser
Richtung war. Abgesehen von der Tatsache, dass er ein ungewdhnlicher
Songschreiber ist, hat er auch sehr gute Ohren, die ihn spiter zu einem
solch erfolgreichen Produzenten werden lie3en. Jeff trat den Move in
ihren letzten Tagen bei, um die Sache fiir uns einfacher zu machen
und uns niher an die Griindung von ELO zu bringen. Wir arbeiteten
zusammen an zwei Move-Alben, ,,Looking On‘ und ,,Message From
The Country®. Ich persénlich dachte, dass wir ein grof3artiges Team
waren.

10538 OVERTURE war eine Idee, die Jeff mit ins Studio brachte
und urspriinglich ein Move-Song werden sollte. Nach der Aufnahme
der Basisspuren gingen die anderen Jungs nach Hause und lieBen
Jeff und mich mit Karacho die Overdubs aufnehmen. In dieser Zeit
war ich sehr scharf darauf, Instrumente zu sammeln und hatte mir
gerade ein billiges chinesisches Cello zugelegt. Nachdem wir mit den
Overdubs der Gitarren fertig waren, saf3 ich im Kontrollraum und
probierte das Cello aus und alberte ein bisschen mit Jimi Hendrix-
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méBigen Riffs damit herum. Jeff
sagte: ,Das klingt groBartig.
Warum nehmen wir das nicht
auf den Song mit dazu?“
SchlieBlich nahm ich circa
fiinfzehn Spuren davon auf, und
als sich die Instrumentation
aufbaute, begann es wie eine Art
Monster Heavy Metal-Orchester
zu klingen. Es klang tatsichlich
verdammt grandios.

Als wir in dieser Zeit noch
mit den Move tourten, durfte
man Jeff und mich nicht in die
Nihe eines Kassettenrecorders
lassen, da wir uns immer dabei
erwischten, diesen Song
nonstop abzuspielen. Dies war
sicherlich die Geburt von ELO.

Dieses Album zu machen,
war ein groBartiger SpaB. Es ist
so schon verruckt, so un-
schuldig und doch so kiihn.

‘ Ich kannte Roy Wood
schon ubet vier Jahre, als ich
mich ihm bei The Move
anschloss. Wir gingen
gewohnlich in des jeweiligen
anderen Haus und spielten uns
‘unsere letzten Aufnahmen vor.
; Wit Waren gute Kumpels, wir
- hétten immer eine Menge Spaf3
~ und so schien es logisch zu sein,
dass wir eines Tages irgend
etwas zusammen machen
wiitden: Die ‘neue Gruppe mit
Streichern’, liber die wir schon
seit 1968/69 redeten, als ich
noch bei The Idle Race spielte.

Es war hart, The Idle
Race zu verlassen, denn es
waren nette Jungs. 1970 war ich
bereits seit vier Jahren bei The
Idle Race, wir hatten zwei Alben
gemacht und wurden ganz
schon grofl in Hochschul-
Kreisen gehandelt.

; - Es wurde entschieden,
_,dass ich eine Weile den Move
cten sollte, und dann

Die anderen Mitglieder von The
Move, inklusive des Band-

Managements, waren in dieser

Zeit nicht sehr von ELO
uiberzeugt und dachten, dass wir
beide vollstindig verriickt
waren, daran zu denken, The
Move aufzugeben, die ja
gegenwirtig noch eine Hit-

Band war.

Ich wiirde sagen, dass
Jeff und ich zusammen meinen
urspriinglichen Traum zur
Realitiat werden lieen. Und
wenn ich ehrlich bin, liebe ich
ihn dafir aufrichtig.

‘ Roy Wood

wiirden wir eine neue Gruppe
griinden, die The Electric Light
Orchestra genannt werden
sollte. Wir nahmen zwei Move-
Alben auf: ,,Looking On‘* und
sMessage From The Country*.

Ich denke, es
wihrend den ‘Message’-
Sessions, als ich mit 10538
OVERTURE ankam und Roy
immer hervorragender auf dem
Cello wurde. Diese zauberhafte
Kombination war alles, was wir
uns wiunschen konnten. Wir
liebten es auch und spielten den
Song 8000 Mal immer wieder
von vorne. Es wurde der
allererste EL.O-Song.

war

Roy wurde ein
erstaunlicher Multi-
Instrumentalist. ,,Wenn man
etwas blasen, zupfen, klimpern
oder streichen kann, Roy kann
es spielen.® Das ist es, um was
es in diesem Album geht: Wir
benutzten fiir uns fremdartige
Instrumente und bekamen neue
Ideen. Die meisten oder alle
dieser Sessions wurden auf
einer 8-Spur-Maschine im alten
Philips Studio in Marble Arch,

London, aufgenommen. Das
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Studio war eigentlich ganz schon

klein und ganz schén
altmodisch und steckte in einer
kleinen Seitenstrafle, der
Bayswater Road. Viele
groBartige Hits wurden dort
uber die Jahre aufgenommen,
inklusive einiger wunderbaren
Dusty Springfield-Schallplatten.

Dieses Album zu machen,
war ein groBartiger SpaB. Es ist
so schén verriickt, so unschuld]g' -
und doch so tapfer. Es geht, i"
einige wirklich sonderbare;
Wege. ' : -

Ich fand, dass man nicht
notwendigerweise in den dafiir
vorgesehenen Bereichen
aufnehmen musste, denn man
konnte manchmal einen viel
besseren Sound in den Fluren
der Biiroetage bekommen. Ich
experimentierte zuhause in
Birmingham schon immer mit
Mikrophonen und hatte ein
bisschen iiber Stimmung und
Atmosphire gelernt.

MR. Rapbio hitte
grolartiger werden kénnen,
wenn ich nur ein bisschen mehr
Zeit dafiir verwendet hitte '




e O M o
: OR zeigt Roy im Kampf mit
_ Fagotts, Cellos, Oboen und
 Blockfléten. Und einige
groBartige Harmonien - gut
gemacht, mein Freund.

NELLIE TAKEs HER Bow ist
eine Art Mini-Oper mit
eigenartigen Zwischenspielen.

QueeN OF THE Hours

enthilt nochmals einige
bemerkenswerte Cellospuren
von Roy.

Alles in allem, denke ich,
sind diese Songs wirklich
erstaunlich, weil weder Roy
noch ich irgendeine Idee hatten,
wie wir an dieses Projekt
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herahgéheﬁgjs en
einfach losgelegt.

Jeff Lynne

KEINE ANTWORT

Das Electric Light
Otchestra erblihte unter der
Fihrung von Jeff Lynne, nahm
12 Stuclioalbem und
veroffentlichte iiber 25 Hitsingles
weltweit. Auf ihrem Hohepunkt
horteten ELO ecine Reihe von
neun hintereinander folgenden
Gold-, Platin-
Mehrfachplatin- Auszeichnungen
fir ihre Alben. Die Band war eine
der groBiten Konzertarenen- und
Stadien- ‘Acts wihrend det
Siebziger und frithen Achtziger
Jahre, mit spektakuliren Shows und
Fliegende

auf

und

gigantischen
Untertassen-Bihnenaufbauten und
pulsierenden Licht- und Laser-
Vorfihrungen.

Vor all den Hits und
extravaganten Live-Konzerten
begann ELO sein Leben als ein
expenimenteller S Ableger des
englischen Sechziger-Band The
Move. Singer und Songschreiber
Roy Wood hatte die anfingliche
lidee tiiel eine Gruppe, idic aus
Rockmusikern und klassischen
Musikern bestehen sollte, in der
Zeit, als Tony Visconti Orchester-
Arrangements auf seinen frithen
Move-Songs aufnahm. Aber seine
Idee wurde vom Rest der Band als
zu weit entrickt abgewiesen. Wood
musste dann vier Jahre warten,

40

1970 - 1972

bevor et jemanden mit der gleichen
Vorausschau, Kreativitit und
Talent fand, der ihm helfen konnte,
seinen Traum zu realisieren: Den
aufstrebenden Jeff Lynne, der
damit einverstanden war, im
Februar 1970 von The Idle Race
zu The Move zu wechseln, unter
der Voraussetzung, dass beide
Komponisten sofort an der Arbeit
zu ELO beginnen wiirden.

Die Grenzen zwischen den
beiden Gruppen verschwammen,
wiahrend die Aufnahmesessions
von ELO im Philips Studio in
London neben denen der Move
liefen. Obwohl zwei ausgezeichnete
Move-Alben, “Looking On“ und
“Message From The Country®,
wihrend dieser Zeit veroffentlicht
wurden, die Dbeiden
Songschreiber, mit Schlagzeuger
Bev Bevan, The Move als cine
vertragliche Verpflichtung, die im
Grunde genommen abgewickelt
wurde, um den Weg fiir die neue

sahen

I Rockband,

& buchen,

Gruppe frei zu machen.

einet

Aufnehmen
die klassische
Instrumente benutzte, anstatt

Das

erfahrene Session-Musiker zu
entwickelte  sich
nachweislich fiir alle Beteiligten zu
einer entnervenden Erfahrung, Es
gab einfach keinen Prizedenzfall
fur das, was Roy Wood und Jeff
Lynne in dieset Zeit versuchten,
Insbesondere Wood befand sich in
der Lage, eine immes langer
werdende Liste von Instrumenten
spielen zu miissen, je mehr klassisch
ausgebildete Musiker sich als
unfihig erwielen, ein neues
Konzept anzunehmen und in die
Gruppe einznsteigen. In des
langwierigen Entstehungszeit des
Albums glen  dlie

zogen
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The Electric Light
Roy Wood, Jeff Lyns

Aufnahmesessions immer weiter
hin, da sich Lynne und Wood
gezwungen sahen, in ihrem Streben

nach ihrem Traum endlose
Overdubs der Instrumente
aufzunehmen.

10538 OVERTURE war der
erste Electric Light Orchestra-
Song. Urspriinglich als Move-B-
Seite im Juli 1970 aufgenommen,
war er die wahre Geburt des ELO-
Sounds. Funf det neun Songs auf
dem Debitalbum wurden von
Lynne geschrieben, die anderen
vier von Wood. NELLIE TAKEs HER
Bow und M=r. RADIO waren
sehnstichtige Lynne-Songs tber
unglickliche Menschen, deren
Thematik nicht gerade eine Million
Kilometer von einigen seiner
schrulligen, verschrobenen Idle
Race-Songs entfernt war, die aber
mit scht ‘ehsgeizigen halb-
klassischen Arrangements
ausgestattet wurden. MANHATTAN
RUMBLE (49 STREET MASSACRE) war
ein stampfendes Instrumental,
welches Klassisches mit Elmer
Bernstein - Aaron Copland
Stilelementen und Jazz-Oberténen
verknupfte. Zwei von Woods
Songs waren hervorragende
filigrane Nummern. Die etste,
Look At ME Now, eine griibelnde
Erzihlung Uber einen Mord und
geisterhafte Seelen, und als Zweites
WHIsPER IN THE NIGHT, eine sul3e

Ballade mit Chot-
Hintergrundgesang.
& Nach
eigenen Bekenntnis
sieht sich Roy bei
FIrRsT MOVEMENT
(JumPING Bi1z)
Mason Williams
transatlantischen
Hit CrassicaL GaAs
von 1968 zu Dank
verpflichtet,

seinem

wiahrend THE
BATTLE OF
MARSTON MOOR

(Jury 2ND 1644) ein
Hendrix-be-

"einflusstes, extra—vagantés Cello-

und Jagdhorn-Stick mit einer
gesprochenen Einleitung ist, in der
sich der Songschreiber als Oliver
Cromwell ausgibt.

Das Debiitalbum wurde
zuerst in UK bei EMIs Harvest
Records im Dezember 1971
veroffentlicht. Nur wenige Monate
spiter folgte die Verdffentlichung
bei United Artists in den USA, aber
nicht ohne Zwischenfall. Ein
Plattenfirmenmitarbeiter
beauftragte seine Sekretirin, in
London anzurufen, um den Titel
des Albums herauszufinden. Da sie
dort niemanden erreichte, hinterliel3
sie ihrem Boss eine Notiz: “No
AN siwic e M (@Ie ine s A Gwo fstsi) Sl
Amerika kennt man das Album nur
unter diesem Namen...

Diie  Kalnlsen  Syguden
tiberwiegend hervorragend, obwohl
die meisten Kritiker Lynnes
Kompositionen als kommerzieller
und zuginglicher beschrieben als
die von Wood. Irgendwie zu wenig
geprobt und mit einer linger
werdenden Fisiic
Konzertverpflichtungen versehen,
rekrutierte das Trio Bill Hunt und
stellte Richard Tandy (Bassgitarre
und Keyboards, det bereits mit The
Move auf der Bithne und im Studio
gearbeitet hatte), Hugh
McDowell, Andy Craig und Mike

von
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Edwards (Cellos) und Wilf
Gibson (Violine, der Steve
Woolam vom Album ersetzte) als
weitere Musiker ein. Thr Livedebtit
im Fox at Greyhound in Croydon
am 16. Aptil 1972 verbliiffte und
faszinierte die (eher in Unterzahl
erschienenen) Besucher
gleichermaBen. Ein Kritiker schrieb
hinterher, dass die Band ,,&langlich
interessant erschien, aber noch etwas
Zusammenbalt im Sonnd vermissen liefs.
Als sie sich mit Chuck Berry-Rock ‘n’
Roll, mit Wood am Saxophon und der
sich wie wild drauf los sdgenden
Streichergruppe ins Zeug legten, hatte ich
beinahe anfgegeben und ware nach Hanse
gegangen, wenn das Gange nicht so
mitreifSend und fesselnd gewesen wire.

Im Juni, als das ELO-Album
seit mehreren Monaten auf der
ganzen Welt auf dem Markt war,
wurde eine auf vier Minuten
geloiirzee Vetsion vom 10538
OVERTURE als Single veréffentlicht
und kam bis auf Nr. 9 in den UK-
Charts. Nur eine Woche nach ihrer
Veroffentlichung und nach einer
schwierigen und frustrierenden
UK- und Italien-Tournee verliel3 .
Wood die Gruppe, um Wizzard zu
grunden. Er hinterlieB Jeff Lynne
und Bev Bevan als den Kern von
ELO. Anstatt sich aufzulosen, wie
es die UK-Musikpresse erwartet
hatte, wurde ELO unter der
Fihrung von Lynne umgruppiert
und man begann, neues Personal
einzustellen.

Vielleicht sollten die letzten
Worte an einen unbekannten
Beatles-Fan gehen, dessen
Kommentar am 5. August 1972 die
Schlagzeile der New Musical
Express-Leserbriefseite unter
einem: Foto wvon Jeff Lynne
anfihrte: ,, ELO werden unter der
Fiihrung von Jeff Lynne das weitgrofste
Ereignis in der Pop-Geschichte werden.

Rob Caiger, London 2006

#1
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No Answer Remaster Edition

Sony BMG Epic Legacy 82796
94270 2 ist im Mirz dieses Jahres
nur in Nordamerika veréffentlicht
worden, da die EMI-
Veroffentlichung von 2001 nicht
fiir das ehemalige Territorium von
United Artists
vorgesehen war. Da wir
die remasterte Version
von E.L.O.s erstem
Album bereits in der 20.
Ausgabe des Face The
Music Germany-
Magazins bei ihrer
Veroffentlichung als
Teil der First Light-Serie
besprochen haben, soll
hiecsnichtSautaidie

Feinheiten der
Remasterung ein-
gegangen  werden.

AuBerdem haben wir
“No Answer” dem
ganzen Newsletter #
151 gewidmet.

Das remasterte Album trigt einen
Aufkleber, auf dem steht:

« ,Die Geburt von
ELO! Das
Debiitalbum enthalt

THE BIRTH OF ELO!
1 1

wurden in den Kritiken fiir ihre
babnbrechende Fusion von Klassik und
Rock gefeiert, besonders fiir den allerersten
Electric Light Orchestra-Song
710538 OVERTURE’.

Dann folgt die Titelauflistung:

10538 Overture / Look At Me
Now / Nellie Takes Her Bow / The
Battle Of Marston Moot (July 2nd
1644) / Fitst Movement (Jumping
Biz) / Mrt. Radio / Manhattan

(Alternate Mix) / Mr. Radio (Take
9) [ 10558 Ovetinre (Talcl
alternate mix).

Alle vier Bonustracks waren auf der
UK 2-CD-Ausgabe der First Light-
Setie aus dem Jahre 2001
enthalten. Hinter den Take
1-Untertiteln wurde noch
alternate mix angehingt,
um die amerikanischen
Kiufer besonders darauf
hinzuweisen, dass dies
andere Abmischungen
sind. Nellie Takes Her Bow
(Alternate Mix) war uns
bisher als Quad Mix-
Version bekannt.

Das Booklet enthalt die
-~ Kommentare von Roy
Wood und Jeff Lynne zu
diesem Album sowie die
Liner Notes von Rob
Caiger.

Weitere Infos zum Album in
Newsletter # 151. Angaben zum
Klang und zu den Titeln in der 26.
Ausgabe des Face The Music
Germany-Magazins.

den ELO-Klassiker
710538 OVERTURE,
inklusive vier von Jeff
Lynne ansgewdhlte
Bonustracks. Das
erweiterte Booklet
enthdlt seltene Fotos
und Kommentare von Jeff Lynne und Roy
Wood. Brillant remastert.

Wl ernie s AU b si
Offenbarung... * - Billboard.

Rumble (49 Street Massacre) /
Queen Of The Hours / Whisper
I’ The Night! /- The Battle Of
Marston Moor (Take 1 alternate
mix) / Nellie Takes Her Bow

chutes 1
a!men by Jeff %.;rma
Ex;mztz« %QGR?E! intludes
rare photos and aales from
et Lyane and Roy Woad

eine

Auf der Ruckseite der CD-Huiille
steht:

,Grofartig, dies ist ein faszinierendes
Album - Melody Maker, 1971.
WwELOs Debiitalbum wurde jiingst von
den Original-Mastertapes remastert und

enthdlt vier seltene Bonus Tracks.
Songschreiber Jeff Lynne und Roy Wood

§2
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RELEASED 28 MAﬂCH ‘Zﬂ'OGi

- ORDER NOW!

A NEW WORLD RECORD

ELO I

Dieses Album begann noch mit meinem alten Kumpel Roy Wood
an Bass, Cello und einigem mehr bei zwei Stiicken, aber dann verlie3
er die Gruppe. Es war eine groBe Uberraschung, denn wir waren sehr
gute Kumpels. So machte ich weiter und beendete die Songs, auf denen
er gespielt hatte, schrieb ein paar mehr und fragte mich, wie die nichste
Besetzung aussehen wiirde. Ich wollte damals nur im Studio sein und
neue Ideen ausprobieren.

Wieder eine verriickte Ansammlung von Songs. Einige sind ein
bisschen linger als sie vielleicht sein sollten, aber alle von ihnen wurden
in einem Take (ohne Schnitte) abgemischt. Ich war immer noch ein
Neuling als Produzent und hatte noch nicht begriffen, dass man auch
nur Abschnitte eigenstindig aufnehmen und sie dann
zusammenschneiden konnte.

Es ist alles sehr experimentell und manchmal etwas
durchgeknallt, aber ich denke, es lehrte mich, wo ich musikalisch
hingehen oder nicht hingehen wollte. Ich mag die Ausfithrungen der
Songs sehr. Sie beinhalten Richard Tandy, Bev Bevan, Mike De
Albuquerque, Wilf Gibson, Mike Edwards, Colin Walker und mich.

Wir spielten damals Chuck Berrys RoLL OVER BEETHOVEN auf
der Bithne und so war es offensichtlich, es aufzunehmen. Auf der
Biihne erfand ich einige der Textstellen, weil ich niemals alle von ihnen
richtig gelernt hatte. Als es an der Zeit war, den Gesang aufzunehmen,
dachte ich, es wire besser, den korrekten Text zu singen. Vom Studio
aus riefen wir jemanden mit einem Plattenspieler an, der Chucks Platte
durch das Telefon immer wieder abspielte, wihrend ich den Text so
abschrieb, wie ich ihn zu héren glaubte. Ups, in meiner Version sang
ich ein paar falsche Worte, aber so blieb es auch tuiber die letzten 34
Jahre dabei.

Wir nahmen BEETHOVEN in den Air Studios auf, wihrend im
Nebenraum Paul McCartney mit den Aufnahmen von LiveE AND LET
Die beschiftigt war. George Martin, der Inhaber des Studios,
produzierte den Wings-Klassiker und kam in unser Studio, um diese
eigenartige Version von RoLL OVER BEETHOVEN zu héren. Den Song,
den er vor einigen Jahren selbst mit den Beatles aufgenommen hatte.
Er lichelte und nickte mit dem Kopf, und deshalb denke ich, dass es
ihm gefallen hat.



Face The Music Germany

BaBy I APOLOGISE ist das Demo
eines kleinen Liedchens, wobei
ich mir beim Schreiben jemand
Bestimmten vorstellte. Kann
aber nicht mehr sagen, wer es
gewesen sein konnte. Es ist
ziemlich albern, aber es hat ein
paar schone Akkorde.

Die Air Studios waren ein
groflartiger Ort zum
Aufnehmen. Es fiihlte sich so
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an, als wirst du im Zentrum
der Dinge, dort im oberen
Stockwerk rechts in der Mitte
des Oxford Circus. All die
Menschenmassen zu
beobachten, wie sie sich ihren
Weg durch die Straflen da
unten kimpften, gab dir das
Gefiihl, Privilegierter zu sein.

Jeff Lynne

ELECTRIC LIGHT ORCHESTRA II

Der einhellige Applaus der
Kritiken, mit dem “No Answer
begriflit wurde, sehr
willkommen, kam aber véllig
unerwartet fur die Band. Er war
jedoch der Ausloser dafiir, ihre
Aufmerksamkeit
darauf zu richten,
wieder zurick ins
Philips Studio zu
gehen,  um ein
Nachfolgealbum
aufzunehmen. Der
Rl i e e i
Konzeptalbum
mit dem Titel
“Tihe lLost Planets
wurde still und
leise wieder
aufgegeben und
die Sessions flir die
zweite LP ¢
begannen streng
genommen eigentlich im Mai 1972.
Zwei neue Jeff Lynne-Songs, FROM
THE SUN To THE WORLD und IN
OLp ENGLAND TowN, waren die
ersten, die aufgenommen wurden,
und enthielten noch Roy Wood an

&

war

1972 - 1973

Bassgitarre und Cello, aber weniger
als einen Monat danach hatte der
Mitbegriinder des ELO-
Konzeptes die Gruppe bereits
verlassen.

Rock- und akustischer Klassik-
Instrumentation war 1972 ein noch
unetrforschtes Gebiet und ELO
experimentierte an einem sehr
offentlichen Ort, nimlich auf der
Bihne! Der Druck, ihre neue
Musikart nicht
ohne einen
passenden Live-
Sound darbieten zu
konnen, forderte
seine Opfer und
lurz nach der
m Tournee gingen
' Roy Wood, Hugh
McDowell, Bill
Hunt und Ttevor
Smith, um
Wizzard zu

Unuberwindliche Probleme
mit dem Live-Sound hatten zu
Nervositit und Anspannung in der
Gruppe wiahrend ihrer
Debuttournee in UK gefiihrt. Das
Kombinieren von elektrischer

grinden. Anstatt
sich aufzuldsen,
wie es die Medien
erwarteten, ubet-
nahm Jeff Lynne die Fiihrung von
ELO, wihtend Bev Bevan,
Richard Tandy, Wilf Gibson und
Mike Edwards tbrig blieben, und
das Vorspielen fir neue Mitglieder
begann.
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Die JeRE Lynne-
Komposition 10538 OVERTURE
kletterte gerade die UK Single‘—
Charts hinauf und erlangte durch
die Neugierde darauf Radioeinsitze
in den USA. Das Debiitalbum
ubersprang auch die UK Top 40-
Marke und plétzlich hatte Jeff
Lynne eine Band mit Hit-
Schallplatten unter seinem Namen
in seiner Obhut.

Es ist Lynne zuzuschreiben,
dass er schon immer klar erkannt
hat, dass sich die Band verbessern
musste, um iht volles Potential als
Live-Act erfillen zu kénnen. Er
ibernahm den neuen Moog
Synthesizer in das sich noch
entwickelnde ELO-Soundkonzept
und Tandy gab das gelegentliche
Bass-Spielen bei Konzerten auf, um
nur noch Keyboards zu spielen,
und brachte sich selbst die
Bedienung des Moog Synthesizers

bei. Michael De Albuquerque fillte
~ Tandys Liicke an der Bassgitarre
und hatte den zusitzlichen Vorteil,
dass er auch noch ein sehr guter
Singer mit einer Soul-Stimme war.
Geiger Gibson brachte Colin
Walker, der bisher an der Royal
Academy of Music gespielt hatte,
in die Band, um Edwards am Cello
zu unterstitzen.

Jeff Lynne hatte nun ein
ELO, das in der Lage war, seine
neuen Songideen sowohl im Studio

als auch live auf den
& Buhnen spielen zu
& Lkonnen. Die bisherigen
Verstirkungsprobleme
& wurden mit den frisch
§ erfundenen Barcus
Berry-Tonabnehmern
gelost, die es erlaubten,
klassische akustische
Instrumente neben
den elektrisch
verstirkten horen zu
konnen, wund die
Aufnahmesessions flir
B das neuc  Album
" wurden schnell in
George Martins Air Studios in
London verlegt. Als ¢in direktes
Resultat der Abhingigkeit, beim
Debtutalbum mit Overdubs
arbeiten zu mussen, um den Sound
aufzubauen, wurde das neue
Album, inzwischen in “Electric
Light Orchestra II* umbenannt, in
erster Linie live in einzelnen Takes
aufgenommen. ELO waren jetzt
beeindruckend
ausgeristet. Zufrieden und
selbstsicher sowohl im Studio als
auch auf den Konzertbuhnen.
Unzihlige Live-Auftritte tiberall in
UK hatten es der Band ermdoglicht,
das neue Material in Form zu
bisinecni s bevon Susicllssin’s
Aufnahmestudio gingen.

musikalisch

ELOs Lieblings-
stiick bei Live-Auftritten

war RoLL OVER
BEETHOVEN, eine
Covetversion des
Chuck Berry-

Klassikers, kombiniert |
mit Elementen von [,
Beethovens FUNFTER
SINFONIE, war die
offensichtlichste Wahl
fur eine Single. Sie
wurde auf dem UK-
Plattenlabel der Band
veroffentlicht und
brachte sofort einen
Hitparadenerfolg. Das »
neue Album folgte der
Single in die Charts und '

SR

A 4

Face The Music Germany

bekam begeisterte und positive
Kritiken. “ELO II“ erzeugte auch
Wellen tiber den Atlantik, dank des
starken Interesses der UKW-Sender
an RorLL OVER BEETHOVEN. Der
Grundstein fir einen moglichen
Erfolg im sonnenverwohnten
Kalifornien wurde fiir das Electric
Light Orchestra in dem Moment
gelegt, als das Rolling Stone
Magazine “ELO II* als “Aufnahme
NonEbesondere R eisEnos
bezeichnete s totzadesalUKe
Charterfolges und fabelhafter
Albumkritiken fand sich. die
Gruppe in ganz GroB-Britannien
bei den Konzerten vor spirlich
anwesendem Publikum wieder.
Tatsachlich nahm die
Besucherschar auBlerhalb
Birminghams und Londons rapide
ab. Dies entmutigte und frustrierte
die ganze Band.

Eine USA-Tournee fiir den
Juli 1973 wurde angekiindigt, um
das wachsende Publikumsinteresse
zu befriedigen, und die beinahe
tiglich eintreffenden positiven
Berichte von ihrer damaligen
amerikanischen Plattenfirma
United Artists wurden nun von
dringenden Anfragen an die Band
begleitet, endlich hiniiber zu fliegen

und: mits deriRromotlonsszu

beginnen.
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Banner,

Flugblitter

ENEZEIEEIN,
iAo Siiet

erschienen mit dem neu F =

tibernommenen ELO-Logo,
welches Beethoven zeigte, wie
et sich die Finger in die Ohren §
steckte (nun also nicht mehr &2
taub!?), und der Uberschrift &
“Die Ankunft der Briten®. Dies
gab der ganzen Aufregung
noch weiter Anschub. ELO
kam in den Staaten im Mai 1973
an und fand tberall riesige
aufblasbare  Gluhbirnen,
Werbebtimborium und Poster
Vo elchics il
“geschockter Beethoven®-
Logo trugen. UA-Mitarbeiter waren
mit Begeisterung daran beteiligt
und verteilten personlich die
aufblasbaren Glihbirnen und
Ballons an Radiostationen tberall
in den USA, wobei viele vor den
Fenstern der Sender ausgehingt
wurden. Die UA-Basisarbeit zahlte
sich aus und die ELO-Manie, die
jedes Konzert begleitete, kam
immet mehr in Schwung, wihrend
die Band tber die Staaten fegte.
ELOs urspriinglich 20 Amerika-
Termine wurden sehr schnell auf
40 erhoht und zu einer von Kiiste
zu Kiuste reichenden 6-wochigen
Konzerthallen Tournee aus-
geweitet. Die Tournee sollte zwar
planmiBig am 1. Juni in Boston
beginnen, aber der allererste USA-
Gig fand erst am 3. Juni 1973 in
San Diego statt. Die Band kam
ziemlich spit in das Padre Stadion,
einem Ballspiel

neues

um nach
aufzutreten. Aber obwohl es schon
dunkel und ihnen nur moglich wat,
ein 30-miniitiges Set zu spielen, war
es genug fur die Kritiker, um
berichten zu konnen, dass es “Eine
Hoélle von einer unglaublichen
Show! war.

United Attists: ,, Diese Tournee
ist dagm bestimmt, in die Geschichte
eingugehen, und jeder, der sie verpasst hat,
wird sich in spiteren Jahren nicht
guriickhalten und so viel Mitleid erregen
wie jemand, der, sagen wir mal, niemals

46

RorL OVER

das Gliick hatte,
BEETHOVEN live zu horen. Es passiert
nicht oft, dass uns diese Art von
Genialitit prisentiert wird. Wir sind
wahnsinnig glicklich, das Electric
Light Orchestra an Bord 3u
haben... "

Bezugnehmend auf die
Band sprach das Billboard Magazin
von “brillant™ und erklirte sie zum
“neuen Zwei-Kontinenten
Superstar Akt der “frisch herein
kommenden heiBlen englischen
Hitmacher®“. Sie wurden sehr
schnell in der Nation bekannt,

durch ihre Show-stehlenden
Auftritte von Rorr. OVER
BeeTHOVEN in Dick Clarks

‘American Bandstand’ und NBCs
‘Midnight Special’. Tatsichlich
wurden in der 21. Ausgabe von
‘American Bandstand’, die spater im
Jahr 1973 ausgestrahlt wurde, die
musikalischen Verdnderungen
dieser Zeit gezeigt, indem drei
Versionen von Rorr OVER
BEETHOVEN gesendet wurden: Erst
Chuck Berrys, danach die der
Beatles und dann die von ELO.

Mit den groBartigen Dingen,
die sich ELO von Amerika
versprechen konnte, und einer
kreativen Schreibperiode, die vor
neuem ausgezeichneten Material
nur so strotzte, hitte es sich Jeff
Lynne erlauben kénnen, sich

Ausgabe 32

zufrieden zu fuhlen, aber nicht
itoue lename, wile @F e Riesse
erklarte:

veee Lch habe mit ELO schon viel
erreicht, aber ich kann schon sehen,
dass es noch besser werden kann als
es jetzt ist. Das ist nur der Anfang,
wirklich, wir lernen immer noch und
wir haben noch nicht alle
Miiglichkeiten, die wir jetzt haben,
erforscht. Wir haben noch so viele
Betdtigungsfelder vor uns, die wir noch
- gar nicht berithrt haben.

Und sie lernten, sie zu
nutzen. Von einem beengenden
studiogebundenen Prototyp zur
beeindruckenden Live Rock Band
mit einem ungewohnlichen
Streicher-bereicherten Sound
konnen die wahtren Anfinge des
Electric Light Orchestras bis
zum FELG II“-Album
zuriickverfolgt werden. Allerdings
hatte Lynne den ELO-Sound noch
nicht vollstindig entwickelt, aber
die wegbereitenden Experimente
von “ELO II, gekoppelt mit dem
Erfolg von RorLr OVER BEETHOVEN
und ihrem Durchbruch in den
Vereinigten Staaten, triecben ELO
zum weltweiten Ruhm und
Mehtfachplatin-Erfolg voran. Als
sich 1973 zu Ende neigte, war
Lynne nur noch vier wenige Jahre
von der Erschaffung sseimes
Meisterwerkes und dem
bekanntesten ELO-Album
ubethauipt, ~ Out Of ‘TherBluet,
entfernt.

Uber dreiBig Jahre spiter
witd Jeff Lynne mit Recht auf der
ganzen Weltiqals Jeiner Jder
erfolgreichsten britischen Singer,
Songschreiber und Produzenten

gefeiert. Er hat eine
erinnerungswiirdige Karriere mit
ibetragenden) | undiisofiont

erkennbaren Songs erschaffen.
Lange mogen seine musikalischen
Experimente weitergehen!

Rob Caiger, London 2006
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ELO II Remaster Edition

Sony BMG Epic
Legacy 82796 94277 2 ist
ebenso nur in Nordameri-
ka im Mirz dieses Jahres
veroffentlicht worden, da
auch hier die EMI-Verof-
fentlichung von 2003 nicht
fiir das ehemalige Territo-
rium von United Artists
vorgesehen war. Da wir die §
remasterte Vetrsion von
“BLO 2 ebenfalls bereits
in der 28. Ausgabe des Face
The Music Germany-Ma-
gazins als weiterer Teil der
Veroffentlichungen in der
First Light-Serie, bespro-
chen haben, soll auch hier
nicht auf die Feinheiten der
Remasterung eingegangen werden.

Diesem Album haben wir
das ganze Newsletter # 153 gewid-
met. Auf dem Aufkleber des
remasterten “ELO II“-Albums
steht:

wDas Album, das den ELO-
Sound bestimmen wiirde. Das weite
ELO-Album beinhaltet ihren Hit-Klas-
siker RoLL. OVER BEETHOVEN. Es
enthdlt vier von Jeff Lynne ausgesuchte
Bonus Tracks. Das erweiterte Booklet
enthdilt seltene Fotos und Kommentare von
Jeff Lynne. Brillant remastert.

Auf der Rickseite der CD-
Hiille steht ein kurzer Text:

,,Reiner Pop von Herzgen... Sie
kamen heriiber wie eine wahnsinnge
Hochzeit von Charles Ives und The
Three Stooges." - Billboard Maga-
zine Aufnabme von besonderer Leistung,
19735

In den Worten von ELQOs
Abnfiibrer Jeff Lynne ist ,,Electric Light

THE ELECTRIC
LIGHT ORCHESTRA

-

Orchestra I1 ... eine verriickte Samm-
lung... sebr excperimentell und manchmal
anch ein bisschen dariiber binaus... , aber
es war das Album, das der Band den
Durchbruch in Amerika ermaglichte, und
wurde von den Kritikern wie von der Of

fentlichkeit gleichermafSen angenommen.
Remastert von den Original Analog-Bin-
dern, enthalt es vier Bonus Tracks, in-
klusive der voll ausgespielten VVersion des
UKW-Radzo Klassik Hits RoLL. OVER

BEETHOVEN.

Dann folgt
die Songauf-
listung:

IN OLD ENGLAND
TowN (BooGIE
No. 2) / MaAMA... /
RoLL OVER
BEETHOVEN /
From THE SuN To
THE WORLD
(Boocik No. 1) /
Kuiama / INn OLp
ENGLAND TowN
(INSTRUMENTAL) /
BaBy I APOLOGISE
/ IN OLD ENG-
LAND TOWN (TAKE

1 ALTERNATE MIX) / RoLL
OvVER BEETHOVEN (TAKE 1
ALTERNATE MIX).

Drei der vier Bonus-

tracks sind auf der UK 2-
CD-Ausgabe von “ELO
2% aus dem Jahre 2003 ent-
halten. IN OLD ENGLAND
TowN ist 2004 auf dem
Kompilationsalbum “Early
Years“ erschienen und
heiB3t dort noch (TAKE 1
Quap Mix), wobei es sich
aber um die gleiche Versi-
on handelt.
e Im Booklet finden wit
den Kommentar zum Album von
Jeff Lynne und die Liner Notes von
Rob Caiger.

Weitere Infos zum Album in
Newsletter # 153. Angaben zum
Klang und zu den Titeln in der 28.
Ausgabe des Face The Music
Germany-Magazins.
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